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INTRODUCAO

Como se dé o processo do recordar? O sociélogo Maurice Halbwachs! afirma que o ato de recordar se
da de maneiras diversas. Como as portas do corredor da casa da nossa avé que nao visitamos ha muito
tempo. Cada porta que abrimos nos permite acessar uma parte diferente do imével: ora a sala, ora a
cozinha, o quarto... E nesse movimento, somos capazes de lembrar varias situacoes vivenciadas em cada
um desses comodos. Porém, de acordo com Halbwachs, tudo que vivemos ao longo dos anos nos conduz
a fazer novas associacdes e a ter outras sensacoes, mesmo estando, aparentemente, no mesmo lugar. A
mesa da cozinha, por exemplo, pode ndo nos parecer tdao alta quanto antes, entao nao teremos a mesma
dificuldade de quando crianga para alcangar o que ali esta posto. Porém, somos capazes de relatar
momentos ali passados, os sabores e cheiros das comidas, as brincadeiras, as conversas... E isso ocorre
porque aquilo que nos toca, ou seja, as permanéncias e auséncias do nosso passado ficam, podendo ser
visitadas em nossa mente. E a cada visita, encontramos ou desencontramos algo, como os moveis que

foram mudados de lugar.

O resultado desse movimento de ir e vir com o que esta em nosso passado denominamos memoria. E esta
memoria pode ter sido construida apenas através da minha interacao com algum evento, ou por meus
parentes, amigos, vizinhos, citadinos... Ela pode fazer parte de um conjunto maior de pessoas que
compartilham experiéncias em comum num dado local, sob condi¢6es semelhantes. E esta condi¢do de
lembrar situacdes, fatos, eventos, historias e sensacoes que sao parte da construcao de um grupo maior,
que fazem parte de um fendmeno social, nomeamos mem@ria social. Quando afirmamos que a memoria é
social, a imbuimos de um sentido social, como instrumento que traz consigo a histéria de praticas sociais
e valores culturais caracteristicos de determinado grupo, através da qual é possivel refletir acerca de sua
funcdo enquanto elemento de preservacao de aspectos que compdem a identidade de um grupo. De
acordo com Michel Pollak?, a meméria é tio imponente e representativa quanto o préprio grupo, ou seja,
além de trazer ao presente importantes processos de construcao dos elementos que formam a sua

identidade, também o fortalece, contribuindo para a continuidade de sua existéncia.



Quando tratamos do tema memoria, ¢ comum lembrarmos do museu, ja que é conhecido por ter a funcao
de conservacao de objetos representativos das memorias de varios grupos sociais. Sabemos, porém, que
muitos sdao aqueles que ndo sao representados nas exposicoes abertas a visitacdo. Num movimento de
democratizacao da construcao do conhecimento, 0 Museu do Homem do Nordeste (Muhne), através do
projeto Memoria Social na Escola, busca, portanto, uma maior aproximacao da instituicdo escolar, em
um processo dial6gico no qual museu e escola, de forma integrada, discutam a importancia da memoria
social na dinamica escolar, e como este movimento pode ser importante para maior conhecimento da

historia e fortalecimento das comunidades onde as escolas estdo inseridas.

Neste e-book, apresentamos nossas experiéncias, sensacoes, incertezas, acertos e erros no primeiro ano
de implementacao do projeto, 2015. Aqui, estdo os principais caminhos metodolégicos utilizados durante
sua execucao. Em um primeiro momento, procuramos aprofundar a discussao acerca da importancia da
relacdo entre museu, escola e comunidade, e como se da esse processo em meio a intensas
transformacgoes que o mundo ocidental tem enfrentado nos tltimos 30 anos. Apresentamos ainda a
estrutura do projeto, na qual destacamos a importancia da histéria oral como instrumento metodolégico. E
possivel ter acesso a textos que mostram como se deu o processo de escolha e sensibilizacao das
escolas, a construcao da metodologia de trabalho e, finalmente, como se deu o dia a dia do projeto em
cada uma das cinco escolas que estiveram conosco nesta primeira edicdo da iniciativa, a partir de suas

narrativas.

Ao longo deste livro, é possivel ainda perceber que a metodologia do projeto esta apresentada através de
um mapa conceitual. Durante as atividades com as escolas, foram construidos mapas afetivos referentes
ao local onde os alunos vivem e/ou onde a escola esta localizada. Encanta-nos os mapas. Eles
apresentam a representacao bidimensional de espacos que, na verdade, sdo tridimensionais. Mas mapas
nao indicam. Eles possibilitam. Sdo varias as possibilidades apresentadas para se chegar ao destino. E,
apesar de podermos planejar o caminho, ndo sabemos ao certo o que nos espera. Nao € possivel dar
conta, num pedaco de papel, da tridimensionalidade do espaco. Da mesma forma é este e-book. Ele é um
mapa. Vocé pode tracar sua maneira de chegar ao caminho. Ou seja, vocé pode, a partir deste texto,
construir sua propria forma de discutir e refletir sobre a importancia da memoria social onde vocé esta.
Sempre havera algo de novo. O mapa é s6 uma representacao. Quem da conta do real somos cada um de

nos.

1 HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sao Paulo: Vértice, Editora dos Tribunais, 1990

2 POLLAK, Michael. Memdria, esquecimento, siléncio. Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, vol.2, n.3, p. 2 a 15, 1989.



PARTE I | MUSEU, MEMORIA E ESCOLA

1
O MUNDO, O MUSEU, AESCOLAE ACOMUNIDADE

A Terra é a casa de todos nos! Se é fato que aumenta, a cada dia, a preocupacao das pessoas com relacao
ao meio ambiente, vale lembrar que nem sempre foi assim — pelo menos no contexto ocidental moderno.
Até meados do século passado, falava-se ou estudava-se muito pouco sobre os impactos da acao humana
— principalmente da sua atividade produtiva — no meio natural que nos cerca. O sentimento de que a casa
onde vivemos, e exercitamos essa experiéncia monumental chamada vida, esta sendo ameacada pela
superexploracao dos recursos naturais, que ndo sao renovaveis, é recente, assim como a valorizacao da
ecologia — termo originado das palavras gregas oékos, que quer dizer casa, e logos, que significa estudo.

A ecologia, portanto, vem nos ajudando a entender que partilhamos de um destino comum.

O fortalecimento dessa consciéncia ecologica nos faz compreender a vida humana como sendo
indissociavel de um sistema — que é interdependente e entrelaca o destino da humanidade as condicdes de
vida no planeta — e, consequentemente, a responsabiliza pela forma como trata os recursos naturais.
Somos, afinal, a forma de vida dominante — 7 bilhdes de seres em 2015 — e a que desenvolveu
tecnologias intensivas de transformacao dos ambientes naturais. Esse sentimento de ser parte de um
ecossistema global também vai sendo reforcado pela insercao das pessoas em outro sistema global, o da
cultura, por meio das redes digitais de comunicacao em escala planetaria, o que resulta na intensificacao
das trocas materiais e simbodlicas. Essa fase da globalizacdo, caracterizada pela revolucao digital nas
comunicacoes, gera uma nova chave de categorizacao dos individuos e grupos sociais, diferente, e ao
mesmo tempo entrelacada, em relacdo as demais classificacoes sociais — classe social, género, geracao,

grupo étnico-racial etc. Isso acontece ao tomarmos como referéncia o grau de insercao das pessoas em



redes comunicacionais, virtuais ou fisicas, definindo, assim, qual posicao ocupam numa escala que vai da

conexao a desconexao.

Se por um lado a revolucao digital, cujo desfecho ndo ha como antecipar, possibilita o rastreamento das
comunicacgOes entre usuarios de internet e telefonia, tornando possivel o aumento do controle e da
vigilancia sobre a vida das pessoas, por outro tem produzido a intensificacdo dos contatos interpessoais.
Além disso, ao prescindir do contato fisico, gera um boom de compartilhamentos de imagem, voz e
escrituras. A proliferacdo dos arquivos digitais embaralha e, a0 mesmo tempo, desafia as concep¢oes, 0s
critérios, os métodos e as tecnologias até entdo utilizadas para selecionar, classificar e armazenar os
conhecimentos produzidos. Se tomarmos como exemplo a fotografia, a partir do advento do suporte
digital, quantas bilhdes de fotos serdo feitas em um ano no mundo? Destas, quais serdo ou deveriam ser
armazenadas como documento da vida, em determinado espago-tempo, para servir de fonte as futuras

geragoes?

A tecnologia digital tem possibilitado o registro de experiéncias e acontecimentos em lugares tao
diferentes e distantes que acaba contribuindo para o conhecimento de culturas e costumes de povos dos
quais, muitas vezes, nem ouvimos falar. Na ampliacdao do conhecimento do outro, amplia-se também a
consciéncia das diferencas e particularidades entre os humanos, provocando, paralelamente ao
sentimento de pertencimento ao mundo, o desenvolvimento de um sentimento de pertencimento local. Pelo
reconhecimento de que somos multiplos diferenciados, podemos valorizar nossos modos de viver,
voltando nosso interesse para o que nos cerca, como 0 patrimonio de conhecimentos e saberes do nosso
cotidiano, dos lugares onde vivemos. O lugar de pertencimento pode estar mais vinculado ao campo do
simbélico do que ao fisico, ou seja, o pertencimento a uma comunidade de interesse, que se agrupa para

ocupar um espaco social, ndo depende necessariamente da localizacdo geografica de seus integrantes.

E possivel observar esse fendmeno nas redes sociais, onde as pessoas expressam suas preferéncias e
ligacOes a grupos sociais com os quais compartilham ideias, ideais e interesses em comum. Nesse
contexto, em que ha uma multiplicacdo exponencial de arquivos de texto, voz e imagem, podemos
compreender a preocupacao das pessoas em guardar, colecionar, recolher signos e simbolos de seus
deslocamentos, feitos e relacionamentos, como forma de preservar a memoria de sua existéncia. A
memoria representa uma forma de participacao das pessoas no dominio publico, que é o dominio da
politica em seu sentido abrangente, de administracdao da coletividade, das dimensdes da vida que atingem

toda a sociedade, das significacdes partilhadas por uma comunidade.

Para a fil6sofa Hannah Arendt, a crise da sociedade moderna vem dessa perda do sentido de

responsabilidade comum que as pessoas devem partilhar sobre as condi¢oes de existéncia de seu mundo



e 0 legado que vamos deixar as geracoes futuras. Nas sociedades contemporaneas, a tradicao entra em
declinio com a valorizacao do que é novo, em um movimento de extrema aceleracao das mudancas. Com
o declinio da tradicdo, perde-se uma gama de ideias, praticas sociais, saberes e valores que caem no
esquecimento e no desinteresse, especialmente para as novas geracoes. Perde-se a memoria das
experiéncias humanas. E ai que o problema se aproxima do campo da educacio, uma vez que sua funcio
seria a de socializar os novos membros de uma sociedade em sua tradicdo cultural especifica. A
educacao é, nos termos de Arendt, um segundo nascimento, uma nova natalidade?, ou seja, 0 nascimento
do ser social: “a entrada no mundo das realiza¢cOes simbolicas e materiais de uma cultura e, a0 mesmo
tempo, a esperanca de sua renovacao” pelo advento dos novos. Para ela, a renovacado do social ndo pode

prescindir da memoria:

Estamos ameacados de esquecimento, e um tal esquecimento — pondo inteiramente de lado os
conteudos que se poderiam perder — significaria que, humanamente falando, nos teriamos privado
de uma dimensdo, a dimensdo da profundidade na existéncia humana. Pois memoria e
profundidade sdo o mesmo, ou antes, a profundidade ndao pode ser alcancada pelo homem a nao

ser através da recordacao.>

O ato de recordar € seletivo, intencional e emocional, sendo humanamente impossivel recordar-se de
tudo. A memoria, entdo, € feita de lembrancas e esquecimentos, é uma narrativa sobre o vivido que revela
a perspectiva do narrador sobre os acontecimentos e, simultaneamente, revela um pouco de quem ele é.
Por isso, para a fil6sofa, a memoria é a propria expressao da profundidade da existéncia humana. Nao é
um discurso sobre o passado, mas uma forma de relacionar o presente com as relagcdes sociais vividas,
com as experiéncias sentidas e com os ensinamentos apreendidos. A memoria contribui para produzir
sentidos e significados sobre o presente e, neste sentido, projeta-se para o futuro. Sendo assim, é também
uma forma de expressar pertencimento a um grupo, levando as pessoas a apreender e a participar da
memoria coletiva e dos significados que ela expressa, tornando-se parte de uma comunidade afetiva. A
memoria, entdo, seja a social ou a individual, constitui uma “utopia necessaria e estratégica”, no plano
simbdlico e relacional, para a afirmacao ou a retomada das identidades sociais que se sentem ameacadas

em sua existéncia.

Esse movimento coletivo produz engajamentos, rituais, festas, estabelecimento de épocas e lugares de
memoria, produzindo os arquivos que dao materialidade a memoria social. No contexto das lutas
democraticas e da busca por novas formas de participacdo politica, ao lado da valorizacao das fontes
orais na producao do conhecimento historico e cultural, os movimentos sociais ligados as minorias

buscam a consagracao de novos “lugares de meméria”, na intencao de preservar os signos, simbolos e



significados que caracterizam seus modos de vida e de impedir a acdo do esquecimento.

Assim, a memoria social repercute na questao da democratizacdao da sociedade, pois vai além da
intencao de incluir um maior numero de pessoas, estando relacionada também aos processos de
reconhecimento dos grupos sociais minoritarios e de sua participacdo efetiva nas politicas publicas. Isso
pode ser verificado na reivindicacdo pelo reconhecimento dos processos e lugares de memoria
representativos dos grupos minoritarios, a exemplo dos museus indigenas, museus de territorio, museus
de terreiro, ecomuseus, museus de comunidade e outras formas de organizagdo social que reivindicam ser
identificadas como museu, revelando a asttcia na formulacao de uma estratégia legitimada socialmente

para a participacdo ativa nas politicas publicas do campo cultural.

Essa concepcao dinamica de museu, ainda que ja estivesse presente no campo da museologia ha algum
tempo, produz tensionamentos com 0s grupos sociais dominantes no campo das politicas culturais, uma
vez que estabelece uma luta simbdlica em torno das nogoes de identidade e cultura nacional. Nesse
sentido, ha uma dentncia de que esse processo de construcao € fruto de esquecimentos e apagamentos dos
artificios violentos a que foram submetidos povos indigenas, negros e mesticos pobres, excluidos dos
beneficios do projeto modernizador da sociedade brasileira. A demtincia de que o nacional é resultado de
uma homogeneizacao excludente, soma-se outra: de que a forma como sao representados, no plano
simbdlico, os negros, indios, mesticos, bem como outros grupos minoritarios ou vulnerabilizados
socialmente, resulta de preconceitos e estere6tipos que sao criados sobre esses grupos a partir de uma
perspectiva etnocéntrica das posicoes dominantes. Assim colocadas, as lutas por identidades revelam-se
fundamentais, portanto, para a democratizacdo da sociedade brasileira e fazem dos museus um dos palcos

dessas lutas.

Como lugar de tensdes, memorias e esquecimentos historicamente constituidos, os museus vinculam-se as
temporalidades e peculiaridades de cada meio social e sdo, portanto, passiveis de revisoes e
reinterpretacoes em sua funcdo e seu papel social. Por isso, para atender a necessidade de atualizacao e
reinvencao institucional, os museus devem desenvolver a capacidade de “reflexividade”®, ou seja, de
refletir as dimensdes dos debates atuais da sociedade, por meio de exposicOes e acdes educativas e
culturais, buscando dar visibilidade as diferentes posicoes sociais existentes a partir de temas como
identidade, representatividade, patrimonio, memoria, sexualidade, religiosidade, genética, biotecnologia,
direito cultural e tantos outros temas presentes nas relacoes entre Estado, agentes privados e sociedade

civil.

Historicamente, os museus, na condicao de agéncias institucionalizadas como guardids da memoria

coletiva, atuaram de forma a atender os grupos que detém a hegemonia do poder econdmico, politico e



simbdlico. Cabe, agora, diante dessa agenda politica tratada rapidamente neste texto, atuar com vistas a
incrementar as formas de participacdo social na concepgdo, no desenvolvimento e no controle das
politicas publicas, considerando as demandas por reconhecimento das identidades coletivas e da
memoria social de grupos minoritarios e vulnerabilizados pelos processos de modernizacao excludentes

no Brasil, na perspectiva de aprofundar os processos de democracia participativa.

Neste sentido, o0 Museu do Homem do Nordeste (Muhne) procura construir outra forma de relacionamento
com a sociedade, especialmente com as pessoas das comunidades vizinhas aos seus equipamentos
culturais, localizados na Regido Metropolitana do Recife, e com os estudantes das escolas publicas da
educacdo basica. Partimos da necessidade de extrapolar os limites institucionalizados nessa relacao, em
que o museu recebe esses publicos, mas nao vai até eles, a ndo ser em acOes esporadicas e pontuais.
Partimos também da vontade de incorporar outras formas de representacdao, de pensar sobre si e sobre o
outro; outras perspectivas e visoes de mundo. Partimos, portanto, da vontade de ser um agente ativo na
renovacao das representacoes sobre o nacional brasileiro, sendo um museu que nasce de uma perspectiva
regionalizada dessa nacionalidade, a partir de uma regido historicamente construida como sendo atrasada
e reativa ao projeto modernizador nacional. Partimos ainda da necessidade de revelar que o Nordeste
ndo pode ser representado como sendo unicamente o lugar do rustico, do tradicional, do atrasado, como
nas representacoes construidas a partir do viés focado na dualidade centro-periferia, mas tratado como
uma regido com uma dinamica sociocultural propria, produtora de riquezas materiais e simbolicas; como

uma regido integrada, desde os tempos coloniais, a dinamica global.

Nao podemos esquecer que o Nordeste, como as demais regioes brasileiras, é plural e multifacetado,
abriga diferentes linguagens e sotaques, onde vivem dezenas de povos indigenas e comunidades
quilombolas, em um interior dinamico, que conta com uma rede de cidades médias conectadas as
pequenas cidades e as grandes capitais. Ha ainda, em seu territorio, regioes onde a producao agricola é
intensiva e conectada aos mercados internacionais, bem como lugares onde predomina a agricultura
familiar. E assim se sucede também no campo da cultura, no qual artistas e mestres da cultura popular
buscam melhores condi¢Oes de atuacao em um cenario em que atuam produtores culturais, artistas e
instituicOes trabalhando na 16gica competitiva da industria cultural. Diante desse contexto, interessa ao
Muhne as iniciativas fortalecedoras das comunidades e dos grupos socialmente mais vulneraveis, e por

isso tem se voltado para uma atuagcdo mais proxima das comunidades.

O projeto Meméria Social na Escola parte das premissas de fortalecimento dos processos de
democracia participativa e da necessidade de reinventar a relacdao do Museu do Homem do Nordeste

com as comunidades e as escolas, que se constituiram, historicamente, como os seus principais publicos.



Neste projeto, o Muhne leva a escola uma ideia, uma proposta de acao conjunta capaz de reforcar o que é
proprio da missdo escolar — produzir conhecimentos contextualizados — e também uma metodologia para
fazer a construcdao desse conhecimento, tomando como base a memoria social da comunidade onde ela
esta inserida. Museu, Escola, Comunidade: este é o tripé do projeto. Acreditamos que a relacao museu-
escola-comunidade evidencia as potencialidades de cada um destes espacos, contribuindo, assim, para

que:

a) a comunidade tenha seus saberes e patrimonios culturais estudados, sistematizados e difundidos
pela escola e pelo museu, e sejam reforcados os sentimentos de pertencimento que favorecem a

coesdo e o enfrentamento dos desafios e problemas sociais;

b) a escola percorra caminhos formativos (curriculos), que a levem a construir conhecimentos
contextualizados para as comunidades as quais pertence, e atue como uma instituicao local de

promocao ao desenvolvimento comunitario;

c) o museu amplie as possibilidades de formacdo e intercambio de acervos, multiplique as
oportunidades de comunicacao e se renove pela ampliacdo do papel de agéncia social de
preservacao da memoria, atuando ativamente na promocao dos processos de reconhecimento das

identidades e memorias coletivas das minorias e dos grupos vulnerabilizados.

2

OBJETIVOS DO PROJETO MEMORIA SOCIAL NA
ESCOLA

O projeto Meméria Social na Escola representa uma possibilidade de construcao coletiva de
conhecimentos envolvendo o Museu do Homem do Nordeste (Muhne), as escolas da rede publica de
ensino e as comunidades onde elas estdao inseridas. Museu e escola atuam colaborativamente, cada um
com sua expertise propria, mas ambos vistos como construtores e multiplicadores de conhecimento e da
humanizacao do ensino. Entende-se, aqui, humanizacdao do ensino como a aproximac¢do que o trabalho
com memoria social propicia entre diferentes geracoes, colocando em interacao alunos, professores e

pessoas das comunidades, que, ao narrar suas historias de vida, compartilham modos de viver, produzir,



cuidar do corpo, morar, bem como costumes, tradicoes culturais e modos de perceber e dar significado

ao mundo, aos fatos e as mudancas sociais que marcaram suas vidas e o contexto da sua comunidade.

Assim, o projeto Memoria Social na Escola permite o desenvolvimento de contetidos das areas de
Humanidades, Comunicacao e Cultura Visual, tendo como eixo transversal a linguagem textual e o
trabalho com as novas tecnologias digitais e os dispositivos moveis, considerando a popularizacao
dessas tecnologias e a familiaridade que os estudantes tém com elas. Tendo em vista esses aspectos, 0

objetivo geral do Memoria Social na Escola é expresso da seguinte forma:

Promover o trabalho colaborativo entre museu e escola, com vistas a construg¢do de conhecimentos
contextualizados, contribuindo para o aperfeicoamento do curriculo escolar, o fortalecimento das
relagcbes museu-escola-comunidade e a valorizag¢do das identidades coletivas nas comunidades

envolvidas.
Deste objetivo geral derivam os seguintes objetivos especificos:

a) realizar formacao continuada de gestores e professores escolares, educadores e técnicos do
museu, focada nas especificidades do trabalho com meméria social e na construcao de projeto

pedagogico relacionado a meméria da comunidade;

b) construir conteuidos disciplinares relacionados a Humanidades, Comunicagao e Cultura Visual,

com base em pesquisas documentais e entrevistas realizadas pelos alunos na comunidade;

c) socializar os conhecimentos produzidos para o conjunto da escola, da comunidade e da
sociedade brasileira, por meio de produtos visuais (culturais) construidos colaborativamente

entre escola e museu (exposicoes, videos, publicacdes etc.).

3
HISTORIA ORAL COMO RECURSO PEDAGOGICO

O conhecimento do processo historico é fundamental para a formagdo da identidade de um pais, de uma

comunidade, de um grupo. E por meio da Histéria que o individuo desenvolve a nocdo de identidade e o



senso de pertencimento a determinado grupo social. O trabalho de organizacao e registro das memorias
traz a possibilidade de exteriorizar ricas experiéncias, valorizando os diferentes atores sociais e
ampliando o sentido das trajetorias e das escolhas para a compreensao de uma dada realidade. A coleta e
o registro de testemunhos é um forte instrumento para o incremento do processo de preservacao da

identidade de uma comunidade e de seus saberes locais.

O desenvolvimento do projeto Meméria Social na Escola esta baseado nos principios basicos da
moderna Histéria oral, uma metodologia de trabalho na qual as informacdes trazidas pelo narrador sdao

registradas em audio ou video e se transformam em fontes de pesquisa. Assim:

Historia oral é um recurso moderno de apreensao de fontes orais que se tornam registros de
situacOes que se comportam em trés ramos principais: historia oral de vida; historia oral
tematica e tradi¢do oral. Cada um destes itens implica procedimentos proprios, independentes,
mas que se encaminham para 0s mesmos objetivos, isto é, favorecer estudos de memoria e
identidade.”

No entanto, o trabalho com a meméria nao se reduz apenas ao ato do narrador relembrar experiéncias do
passado, mas, sim, ordena-las, revisita-las, fazendo uma reflexao sobre os fatos ocorridos. Para o
ouvinte, que neste caso é o grupo de alunos, o trabalho com a memoria representa a possibilidade de
desenvolver uma atitude mais proativa, critica e construtiva em relacdo a sua realidade e ao seu préprio
processo histdrico, fortalecendo o protagonismo juvenil e colaborando, assim, para alavancar processos

de mudancas sociais para a educacdo, a comunica¢ao e o desenvolvimento comunitario.

Ao se utilizar a Historia oral como recurso pedagogico, o professor pode desenvolver uma série de
atividades que visam a uma formacao mais integral do aluno. Isso permite a criacao de um ambiente
favoravel para a articulacdao dos saberes locais — trazidos pelas narrativas — com os conteudos formais
do curriculo escolar. Além disso, este tipo de projeto favorece o trabalho em grupo, a autonomia do
aprendizado, o interesse por novos conhecimentos, a melhoria das relagGes intergeracionais, a
capacidade de lidar com as novas tecnologias digitais de forma construtiva e, até mesmo, o despertar de

vocacOes diversas nas areas da escrita, da imagem, do ensino, entre outras.

Trata-se, sem duvida, de uma experiéncia de aprendizagem positiva e significativa, na qual se articulam
os conhecimentos que o aluno ja possui com o contetido trazido pelo narrador. E uma proposta que
pretende agucar a curiosidade e o prazer das descobertas por meio de reflexdes mediadas pelo professor.
Porém, tanto o gestor como o professor devem estar em alerta para fazer as conexdes que o projeto

Memoria Social na Escola tem com os contetdos curriculares propostos para cada etapa da vida escolar



dos alunos, em especial os que se referem ao letramento e a alfabetizacao, bem como aos estudos das

ciéncias e dos campos das artes.

Um projeto como este deve ser visto como um aliado em sala de aula, para motivar os alunos, despertar o
senso critico e construtivo, e ajudar a fazer conclusoes. O elemento crucial a ser observado é o percurso

de aprendizagem e ndo apenas a exibicao de um produto final visivelmente agradavel.

Resumindo, o trabalho que envolve Historia oral em sala de aula tem diversas caracteristicas positivas,

tais como:
a) prioriza o trabalho em equipe, a colaboracao e o respeito ao préoximo;
b) favorece o relacionamento intergeracional;
c) recoloca o idoso no papel de transmissor de conhecimento;
d) aproxima a escola da comunidade onde ela esta inserida;

e) favorece a compreensao do passado da sua comunidade e propicia reflexdes para as

transformagoes que estao por Vvir;
f) trabalha o sentimento de insercdo e pertencimento;

g) aguca a curiosidade e leva o aluno a descobrir o prazer da reflexao e do levantamento de

hipoteses;
h) desenvolve no aluno o gosto pela pesquisa e pelo aprender a aprender;
i) propicia o uso das tecnologias digitais de maneira critica e construtiva;

j) desperta novas vocacoes.



MAPA CONCEITUAL E METODOLOGICO DO
PROJETO

O mapa é uma visao geral ou uma representacao abreviada das narrativas educativas e investigativas do
projeto Memoria Social na Escola. O Mapa conceitual e metodologico apresenta 0s eixos tematicos de
trabalho mais gerais do projeto, tais como Humanidades, Cultura visual e Comunicagdo, que movem as
relacdes horizontais entre museu, escola e comunidade. A partir desses pilares, agregamos, no desenho,

acoes e etapas significativas no processo, elencadas por toda a equipe.

Nao ha um tnico modo de tracar um mapa conceitual, ele é um instrumento dinamico. Muitas vezes tem-
se 0 ponto de partida, sabe-se aonde se quer chegar, porém os caminhos delineados pela escola e pelo
museu se constroem também ao longo da caminhada, identificando novas necessidades. Esses pontos
criticos e desafiadores surgidos ao longo do percurso podem ganhar uma significativa representatividade

pelo olhar cartografico.

Neste mapa, dispusemos, em um desenho circular, os eixos e os sujeitos, conectando-os por setas em
maos duplas — tendo em vista uma relacao dialogica — e deslocando-os do contexto mais habitual entre a
instituicdo museal e a escolar. A partir dai, decidimos o que levar em conta no mapa: as acoes e as etapas
que sao frutos da participacao ativa de todos como coautores desse processo de registro e construcao da

metodologia do projeto.

Ao centro deste desenho cartografico, esta o projeto elaborado pelas escolas, afinal as acoes
desenvolvidas procuram atender as suas demandas, o que poderia talvez equivaler a um dos pontos de
chegada do projeto ou a um objetivo central. No entanto, mesmo sendo o projeto da escola o fio condutor,
este mapa se apresenta COmo Um rizoma que nao comeca e nem se encerra, sendo um fluxo continuo de
acoes dentro de um programa de memoria social que potencializa a construcao de novas praticas
educacionais com interface na cultura. Sendo assim, este mapa se conecta a outros mapas, evidenciando
uma cartografia maior: a de atuacao para a promocao de politicas publicas no campo da Educacao e da
Cultura.

Ao centro, também inserimos a oficina Requalificagdo de dispositivos moveis, mas de uma forma mais
sutil, pois esta acdo contribuiu para a metodologia do projeto, ao atuar diretamente no que tange a

organizacdo das historias por meio de tais dispositivos.

Ha um destaque nos campos Cultura visual, Comunicagdo e Humanidades para as redes sociais,

ferramentas de articulacdao e comunicacdo indispensaveis ao trabalho, e também para as entrevistas,



compreendendo-as como uma pratica pedagégica interdisciplinar, pulsando entre os alunos uma

aprendizagem ativa e de novas habilidades.

Ressaltamos ainda que o que esta externo ao desenho circular entre comunidade e museu sao proposicoes
que estamos construindo, surgindo dai a possibilidade de elaboracdo de novos mapas conceituais e
metodolégicos. A seta que faz a conexdo é pontilhada, pois esta relacdao ainda esta sendo fortalecida ou
estruturada com outros projetos. Inserimos também instancias que atuam diretamente com a instituicao
escolar e que também legitimam a caminhada — acrescentamos o Programa Mais Educacao e as

secretarias municipais (Recife e Cabo de Santo Agostinho) e estadual de Educacao.

Podemos adaptar o mapa a partir das experiéncias e das trajetorias de cada escola, € uma possibilidade;
cada uma apresenta seu fluxo e seus fatos particulares. Ao avaliar cada escola, o mapa pode, portanto,
abarcar algumas distin¢des, novos desdobramentos e caminhos a serem mapeados. Por fim, o tipo de

mapa determina o que vocé quer representar. Aqui, ¢ uma das camadas de memoria do projeto.
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HUMANIDADES

O termo Humanidades pode ser entendido de diferentes maneiras, desde a associacao que se faz dessa
palavra ao estudo do latim, do grego e das artes e obras literarias, historicas e filosoficas da
Antiguidade, passando pela ideia do humanismo renascentista e seu projeto de formagcao do homem
integral, que se liberta da visdo teocratica do mundo, até 0 momento em que o termo deixa de ser
associado as formas pré-cientificas do conhecimento. Neste instante, passa a ser utilizado como definidor
de um conjunto de areas cientificas diferenciadas das que conhecemos como ciéncias exatas, tecnolégicas

e biologicas.

Dentro do sistema académico, sob o termo Humanidades podem ser agregados um conjunto grande e bem



variado de cursos identificados como ciéncias humanas — Filosofia, Historia, Psicologia —; ciéncias
sociais — Antropologia, Sociologia etc.; ciéncias sociais aplicadas — Direito, Administracao, Economia
etc. —; além de Letras, Artes, Educacao e Comunicacdo social. Neste contexto académico, o termo tem
relacdo ainda com essa forma de classificacao do conhecimento cientifico em trés grandes conjuntos:

Exatas, Biologicas e Humanas.

No entanto, o termo Humanidades também vem sendo utilizado de uma forma que ndao o coloca como
ligado somente ao conhecimento cientifico. Pelo contrario, sem se opor a ciéncia, o termo é importante
para designar a dinamica de valorizacdao dos conhecimentos tradicionais em um momento historico no
qual a ideia de verdade nas ciéncias é relativizada, a partir do reconhecimento de que toda verdade esta
condicionada as circunstancias do campo cientifico e do momento historico. Ou seja, o enunciado de uma
verdade cientifica se mantém intacto até que novas descobertas alterem o seu conteudo, refutando parte
de suas primicias, matizando outras. Permite também visualizar a contribuicdo dos conhecimentos
tradicionais sobre as plantas e outros elementos da natureza, que sao utilizados como ponto de partida, ou

de chegada, das pesquisas cientificas, especialmente nas areas de Biologia e Saude.

A ideia de Humanidades, no projeto Memoria Social na Escola, esta relacionada a essa forma de
valorizar os conhecimentos que povoam o mundo real, conhecimentos que nao foram refutados nem
mesmo pela ciéncia e que se mantém, porque foram renovados e fazem sentido para a vida das pessoas.
Mais do que fazer sentido, trazem beneficios para quem os conhece. Esses conhecimentos, juntamente
com o conhecimento cientifico, fazem parte do patriménio da humanidade e, como tal, devem ser

estudados e valorizados pela sociedade, inclusive fazendo parte do curriculo escolar.

CULTURA VISUAL

E 0 campo de estudo conhecido também como Estudos visuais, que ganhou uma maior notoriedade no
final do século 20, sobretudo com a producao de artigos cientificos, livros e publicacoes em geral sobre
suas abordagens educativas. O termo compete a um campo plural de praticas e interpretacdes criticas em
torno das relacdes entre as posicoes subjetivas e as praticas culturais e sociais do olhar. Este é um eixo
tematico que aborda os processos culturais, area que procura entender, sobretudo, os aspectos visuais
como fonte de transmissao cultural e as relacdes e interferéncias que os sistemas culturais acarretam ao

processo visual de identificacdo e entendimento do mundo e da realidade.

A construcdo do conhecimento e a analise critica do que nos rodeia sao topicos imprescindiveis para
promover uma producdo expressiva do aluno e uma mudanca significativa em suas op¢oes politicas,

estéticas e éticas. Sendo um campo de estudo critico, que analisa e interpreta as multiplas manifestacoes



visuais em uma cultura, adverte que os estudiosos nao acolhem uma metodologia predeterminada, pois

cada projeto ou disciplina pode focar em varios aspectos.

No entanto, este campo de estudos apresenta questdes sobre as praticas do ver que direcionam suas
narrativas investigativas e praticas educativas, tais como: quem € o produtor das imagens; quem é o
receptor (consumidor) das imagens; quem esta sujeito a ser aprovado ou nao por meio desta visibilidade;
quais os contextos historicos que circulam como representacoes visuais. Nesse sentido, o campo articula
uma producdo e reflexao nas areas de Artes visuais, Histéria da arte, Antropologia e Memoria social,
enfocando aspectos da cultura que se apdem em imagens, esquivando de olhares e pensamentos

tradicionais do ver.

Em consonancia com o pensamento de propdsito critico, ao lidarmos com as praticas culturais
relacionadas ao olhar e as maneiras culturais de olhar o mundo que nos cerca na contemporaneidade,

devemos destacar o campo da Cultura visual.

COMUNICACAO

A palavra Comunicagdo vem do latim, communicatio, e quer dizer “tornar comum” ou “algo em comum”.
Segundo relatos, este termo foi usado pela primeira vez no ambito religioso, referindo-se a pratica dos
mosteiros de ter a refeicdo noturna em comum. Referia-se, portanto, a perspectiva de estabelecer uma

relacdo com o outro, quebrando, entdo, o isolamento que algumas regras religiosas impunham.

Na atualidade, o termo Comunicagdo envolve uma diversidade de sentidos amplificados com o
surgimento de novas tecnologias informacionais, como o radio, o telefone, a televisao e, mais
recentemente, a internet, com um impacto crucial no desenvolvimento psicolégico dos individuos e na

modernizacao das sociedades.

No ambito do projeto Memoéria Social na Escola, o eixo Comunicagdo diz respeito aos processos de
construcdo de significados em torno da elaboracdo de narrativas. Dentro desse eixo, sao previstas
atividades que favorecam o aprendizado da lingua portuguesa voltado para o seu uso tanto na
comunicacao oral, quanto na escrita. Atividades que permitam leituras de diferentes tipos de textos, rodas
de conversa, gravacoes de entrevistas e elaboracao de textos com diferentes finalidades (carta-convite,
roteiro de entrevista, transcricdo, textos coletivos, legendas de fotos e desenhos) fazem parte do universo

do projeto Memodria Social na Escola.

Mas, nos tempos atuais, ndao podemos nos esquecer da forca das redes sociais. Aqui, o desafio é fazer o

bom uso delas, tendo em vista que muitos dos dispositivos moveis, a exemplo de celulares e notebooks,



fazem parte do cotidiano de uma boa parcela da comunidade escolar. A constituicao de um grupo fechado
em redes sociais, que agregue os envolvidos na implantacao e desenvolvimento deste projeto, pode ser
de grande valia. Este recurso pode auxiliar tanto na manutencao da mobilizacdo para a execucao do
projeto, como na socializacdo dos resultados que vao sendo obtidos. Por exemplo, os alunos podem ser

incentivados a postar fotos e a fazer comentarios sobre os aprendizados.

5
MEMORIA SOCIAL E PRATICAS EDUCATIVAS

A proposta apresentada neste e-book possibilita o desenvolvimento de um projeto de patrimonializacdao
de processos socioculturais da localidade onde a escola esta inserida, onde se evidencia a importancia
do aprofundamento das relacOes entre a escola e a comunidade na construcao de praticas educativo-

culturais que extrapolem os muros da instituicao escolar, com acoes interconectadas com o entorno.

Compreendendo a importancia do processo de construcdao das acoes escolares junto a comunidade,
destacamos o Projeto Politico Pedagdgico (PPP), que nada mais é do que um documento onde estao
contidas as propostas pedagogicas das escolas, visando a melhoria na organizacdao da dinamica escolar.
Nele, estdo presentes questdes correlatas a administracdo escolar, construidas em conjunto por
professores, gestores, pais de alunos e alunas, ou seja, por todos aqueles que fazem parte da comunidade
escolar. Desta forma, o PPP, além de representar os anseios daqueles que fazem parte da instituicao
escolar, personaliza e singulariza a escola, elencando as principais metas a serem alcancadas, sejam elas
administrativas ou pedagdgicas. Sua elaboracdo visa a melhoria da infraestrutura e das condicoes de

aprendizagem.

O PPP configura-se como um documento politico, pois nele esta expressa a sistematizacao de discussoes
acerca dos rumos da escola, através de reunides organizadas com toda a comunidade escolar. Neste
sentindo, pode ser compreendido como importante documento que norteia o planejamento e a avaliacao

das medidas impostas a dinamica escolar de professores e gestores, ao longo do ano letivo.

Além de prever o dialogo da comunidade escolar no planejamento das atividades escolares, o PPP
garante a exequibilidade das a¢Oes previstas na escola. Por conta disso, alguns professores e professoras

participantes do primeiro ano do projeto Meméria Social na Escola apontaram a importancia do



planejamento das atividades do projeto serem concomitantes ao inicio do ano letivo escolar, além de sua
inclusao como parte das acOes previstas no Projeto Politico Pedagogico. Desta forma, as atividades
correlatas a este projeto aconteceriam com regularidade e sob a ciéncia de toda a comunidade escolar,
facilitando, assim, o planejamento pedagogico que levasse em consideracao a interlocucao de contetidos

programados para as turmas participantes.

Por seu carater indisciplinar, o projeto Memoria Social na Escola também pode ser compreendido como
uma ferramenta metodolégica que contribui para o processo de ensino-aprendizagem de contetidos
diversos, aproximando-se da construcao curricular apresentada pelos Parametros Curriculares Nacionais
— PCNs. Publicados em 1997, eles tém a finalidade de orientar os educadores para normatizar aspectos
das diferentes disciplinas do ensino fundamental e do ensino médio das escolas da rede publica e privada
do Brasil.

Apesar de ndo serem obrigatorios, e com uma estrutura considerada flexivel, os PCNs servem como
norteadores para professores e gestores das escolas realizarem o planejamento do aprendizado escolar,
levando em consideracdo o contexto e as demandas onde a escola esta inserida. Isso é possivel por meio
dos objetivos dos PCNs, seus conteudos e suas formas de desenvolvimento das atividades, bem como

através das diversas maneiras de proceder a avaliacao.

Estruturalmente, os PCNs estdo divididos de forma a permitir uma leitura ndo linear de seu contetdo. Ja a
escolaridade esta organizada por ciclos, visando a superar a segmentacdo excessiva caracteristica do

regime seriado, de modo a propiciar uma maior integracao dos contetidos e do proprio conhecimento.

Para além das areas de conhecimento especifico — tais como, Lingua Portuguesa, Matematica, Arte,
Historia, Geografia, Ciéncias Naturais e Educacdo Fisica —, os PCNs também trazem abordagens sobre
as questoes sociais, para as quais se propoe um tratamento transversal de temas como ética, meio
ambiente, satde, orientacdo sexual e pluralidade cultural. Estes assuntos sdo tratados no ponto sobre os
temas transversais. Trata-se da valorizacao dos conhecimentos socialmente relevantes e ndo da mera
acumulacdo de informacdes e contetidos, ressaltando o uso critico e criativo destes conhecimentos, e

respeitando a diversidade cultural e a regionalidade das diversas localidades do pais.

No que tange ao projeto Memoéria Social na Escola, tanto para o ensino da Historia, como para a
abordagem dos temas transversais, o assunto do trabalho com a meméria € recorrente, por conta da
énfase nos diferentes sujeitos historicos e da valorizacdao do papel de cada um na construcao de uma

historia mais plural, transformando professores e alunos em sujeitos dos processos de aprendizagem.



Assim, ao enfatizar reflexdes a partir da realidade do aluno, os PCNs trazem a valorizacdo da historia
local, na qual o trabalho pedagogico pode ser realizado levando-se em conta fontes diversas, tais como

os relatos orais, as imagens, os objetos, as dancas, as musicas e as narrativas.

Neste sentido, a metodologia da Historia Oral/Historia de Vida permite ao aluno trabalhar com os
contetidos relacionados ao seu cotidiano, a sua escola, ao seu bairro e, de forma mais ampla, a sua
propria cidade, desenvolvendo, por meio de atividades diversas, o pensamento critico e o

empoderamento. Nesses processos, o estudante e o docente atuam, na verdade, como sujeitos historicos.

Neste contexto, um projeto de memoria social, desenvolvido no ambito das escolas, a partir dos diversos
campos do saber, pode ter como base as narrativas orais e 0s registros documentais e imagéticos. Assim,

esse projeto pode ser estruturado a partir das seguintes questoes:
Resumo — Que memorias noés queremos registrar?

Justificativa — Por que queremos registrar essas memorias? Como contribuir para o
desenvolvimento e o fortalecimento dos lacos de identidade entre os moradores da comunidade

onde a escola esta inserida?

Objetivos — Para que queremos registrar essas memorias? Como construir conhecimentos

contextualizados com a realidade da comunidade onde a escola se insere?

Publico-alvo — Para quem queremos registrar essas memorias? Como socializar esses

conhecimentos construidos junto a comunidade?

Fonte — Quem entrevistar? Quais documentos, fotografias, videos pesquisar? Como contribuir

para dar visibilidade ao patrimonio cultural da comunidade?

O grande desafio e riqueza desta proposta de trabalho é a articulacao do contetido do projeto de memoria
social em sala de aula com os contetidos estipulados pelos PCNs, bem como seus equivalentes estaduais
e municipais. A nossa dica é que um projeto de memoria social pode e deve ser visto como um projeto
didatico, pois ele envolve uma situacao-problema — a pesquisa, a descoberta de contetidos novos —,
articulando os propositos didaticos com os prop0sitos sociais, ou seja, a socializacdo dos aprendizados

por meio de um produto final.

PARA SABER MAIS



PROJETO MEMORIA SOCIAL NA ESCOLA (VIDEO INSTITUCIONAL)

3 ARENDT, Hannah. Entre o passado e o futuro. 5. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002.
4 A autora chama de “natalidade” o processo social de constituicdo do ser. O que nos faz humanos é a vida em sociedade.
5 ARENDT, 2002, p. 129.
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rodeia e 0 modo como agem com base em deliberagdes reflexivas nos diversos contextos sociais por onde se movem. Pode-se dizer, de forma
simplificada, que é uma capacidade de interiorizar o que é exterior, a partir da influéncia do contexto sobre os projetos de acdo individuais ou

coletivos.

7 MEIRY, José Carlos Sebe Bom. Manual de Histéria oral. Sdo Paulo: Loyola, 2000.
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PARTE II | A CONSTRUCAO DE UM
PROJETO DE MEMORIA SOCIAL NA
ESCOLA

A construcdo e implementacdo do projeto Memoria Social na Escola visa ao trabalho colaborativo entre
museu e escola. Neste sentido, foram realizados diversos encontros, tendo por objetivo promover a
aproximacao entre essas instituicoes, articulando as acdes do projeto e a metodologia de trabalho junto a

gestdo escolar, e buscando envolver toda a comunidade escolar participante.

Apesar de o projeto ser desenvolvido na escola e na comunidade onde se insere, o museu, enquanto
parceiro desta acdo, dispoe de equipamentos culturais e acoes educativas que viabilizam o
aprofundamento das discussOes sobre a memoria e a sua importancia nos processos identitarios dos
diversos grupos sociais. Assim, foram realizadas atividades acerca das tematicas abordadas no projeto

com estudantes e docentes das escolas participantes.

Nas proximas linhas, apresentamos nosso passo a passo no processo de elaboracao de uma relagdao mais

proxima da escola na construcdo e execucdo deste projeto.

1
ARTICULACAO E ADESAO DAS ESCOLAS

O processo de selecdo das escolas que seriam convidadas a participar do projeto Memoria Social na



Escola se deu a partir da interlocucao de representantes do Muhne com representantes das secretarias de
Educacao do Recife e do Cabo de Santo Agostinho, a partir do segundo semestre de 2014. Em um
primeiro momento, seriam convidadas duas escolas. Porém, definimos ampliar esse limite para seis
instituicOes, tendo em vista o desejo de atender ao maior quantitativo possivel de alunos e alunas da rede

publica de ensino.

Para tanto, foram convidados representantes do Programa Mais Educacao do Cabo de Santo Agostinho,
da Geréncia de Ensino Fundamental dos Anos Finais da Secretaria do Estado e do Programa Mais

Educacao do Recife, que nos apontaram a possibilidade de participacdao no projeto de seis escolas.

Durante a apresentacdao do projeto aos gestores de cada institui¢do, foi destacada a relevancia da
insercdo, na dinamica escolar, das discussoes acerca da memoria social, tendo em vista o estreitamento
das relacoes entre museu, escola e comunidade. Foi acordado que cada escola indicaria a participacao
de uma turma, tendo em vista as limitacdes técnicas do Muhne em acompanhar uma grande quantidade de

alunos de uma mesma instituicao.

Num primeiro momento, todas as escolas indicadas se mostraram interessadas em participar da
construcdo de um projeto de memoria social voltado para a realidade de cada institui¢dao. Desta forma,
foram feitos trés Encontros de Formacao, entre os meses de outubro e dezembro de 2014, para a
realizacdo de estudos acerca da construcdao de caminhos metodol6gicos, junto a professores e gestores
das escolas, além da equipe técnica do Museu do Homem do Nordeste. Durante esse processo, uma das
escolas ndo pode continuar a participar da iniciativa. Assim, cinco instituicdes desenvolveram seus

respectivos projetos de memoria social, que poderdo ser consultados nesta publicacdo, mais a frente.

2
ENCONTROS DE FORMACAO

Os trés Encontros de formag¢do foram muito produtivos e intensos, com ampla participacao dos
professores, dos gestores e da equipe técnica do Museu do Homem do Nordeste (Muhne). Ocorreram
sempre nos espacos da Fundacao Joaquim Nabuco (Fundaj) — o primeiro e o terceiro encontro no Recife,
na Galeria Massangana, proxima a sede do Muhne, e o segundo, no Engenho Massangana, no Cabo de

Santo Agostinho (PE). Com isso, tanto os professores, quanto os gestores das escolas participantes



puderam conhecer os diferentes espacos expositivos da Fundaj, vivenciando realidades distintas em

espacos voltados a preservacdo do patrimonio sociocultural do Nordeste.

Os Encontros de formagdo seguiram um plano de acao baseado no Guia de tecnologia social da
memoria, que preconiza trés etapas para o desenvolvimento de um projeto de memoria: construir
histérias, organizar historias e socializar historias. Este guia, desenvolvido pelo Museu da Pessoa®,
para a Fundacdo Banco do Brasil (FBB), foi, nas palavras de Jacques Pena, entdao presidente da FBB, um

desafio voltado para:

Desenvolver uma tecnologia social da memoria que estimule comunidades, organizacoes da
sociedade civil e empresas do pais, de diferentes locais, perfis e trajetorias, a construirem,
organizarem e socializarem suas historias, valorizando as experiéncias e os saberes das pessoas.
Uma tecnologia que possa ser aplicada em larga escala, com boa relacao custo-beneficio, gerando

desenvolvimento social.2

A escolha do método da tecnologia social da meméria como base para os Encontros de formagdo se deu
por ser esta uma metodologia que permite desenvolver contetidos de memoria individual e de historia de
bairros e comunidades, através do empoderamento e fortalecimento da identidade desses grupos sociais.
Nesse sentido, a metodologia valoriza a experiéncia individual e coletiva, e possibilita acoes de
transformacao social pela compreensdo do outro e para o entendimento do passado e de suas implicacoes

Nno presente.

1° ENCONTRO

CONSTRUIR HISTORIAS

No primeiro Encontro de formagdo, foram tratados os principais aspectos da producao de narrativas. A
partir das experiéncias anteriores dos participantes, foram discutidos conceitos de tecnologia social,
tecnologia social da memoria, memoria, historia, memoria individual, memoria coletiva, historia oral,
historia oral de vida. Também foram apresentados os passos iniciais para a realizacao de uma entrevista
baseada na metodologia de Historia oral, bem como aspectos praticos, entre eles o papel do narrador e

do entrevistador, a defini¢cdo e a localizacdo dos entrevistados, e a elaboracao do roteiro de entrevista.

Foram desenvolvidas atividades que possibilitassem a discussao sobre os principais conceitos utilizados
na concepc¢ao do projeto de memoria social proposto. Uma delas dizia respeito a historia do nome de

cada participante do encontro de formacdo. Esta atividade teve por objetivo a apresentacao e a



integracdao do grupo, pois o nome que recebemos € o primeiro passo para a construcao de nossa
identidade.

Cada pessoa tem sua propria historia, desde o momento em que nasceu. Falar sobre o proprio nome é
uma maneira de comecar a contar a propria historia, de estruturar a sua identidade. Todos tém uma
historia para contar, mesmo que seja sobre o desconhecimento da origem do seu proprio nome. A escolha
do nome esta permeada do contexto do nascimento da crianca, dos gostos e das afinidades dos pais, dos
valores sociais e politicos, da influéncia dos irmaos mais velhos e também da fé e da religiosidade.

Nesse sentido, carregamos conosco o reflexo da sociedade na qual nascemos.

Ainda neste encontro, foi realizada a leitura de trechos do livro Guilherme Augusto Aratjo Fernandes,
da escritora Mem Fox. Este é um livro com uma historia curta, para criangas entre 7 e 9 anos de idade,

possibilitando o desenvolvimento de reflexdes sobre a funcao da memoria na sociedade. Neste sentido,

a memoria é essencial a um grupo, porque esta atrelada a construcdo de sua identidade. Ela [a
memoria] é o resultado de um trabalho de organizacao e de selecdao do que é importante para o

sentimento de unidade, de continuidade e de experiéncia, isto é, de identidade.?

A partir de reconstrucoes que se realizam em fungao do nosso tempo, sobre o processo de recordar,

podemos considerar que:

aquilo que se torna uma marca, um registro de memoria resulta de operagoes complexas, seletivas.
Desde o momento inicial da percepcao de algo, desencadeia-se uma construcao em que nas
memorias que trazemos — que sdao, de maneira indissociavel, individuais e coletivas — atuam
reelaborando e ressignificando aquilo que se apresenta aos sentidos. Em outros termos, nao ha

percepcdo pura e ndo ha também memoéria pura.ll

No processo dialogo com a memoria do outro, tendo como instrumento a entrevista, faz-se importante

compreender que:

ha algumas qualidades essenciais que o entrevistador bem-sucedido deve possuir: interesse e
respeito pelos outros como pessoas e flexibilidade nas reacdes em relacao a eles; capacidade de
demonstrar compreensdo e simpatia pela opinido deles; e, acima de tudo, disposi¢do para ficar

calado e escutar.12

2° ENCONTRO



ORGANIZAR HISTORIAS

Os participantes dos Encontros de formacao realizaram ensaios de entrevista, tendo por objetivo
compreender 0s processos que compdem esse processo de registro. A medida que os participantes foram
descrevendo a experiéncia de realizar uma entrevista, foram sendo abordados conceitos relacionados a
estrutura que envolve a entrevista, como a escolha do entrevistado, a construcao do roteiro, os

instrumentos de gravacao e o local para realizacdao da conversa.
Foram feitas observacOes relativas a primeira experiéncia ao realizar uma entrevista:

a) nao existe certo ou errado, existe a entrevista que foi possivel fazer, dentro das condicdes que se

tem;

b) o tempo de entrevista também ndo deve ser levado em consideracdo: é importante compreender
que ela possui comeco, meio e fim, ou seja, que comece com uma claquete de identificacdo, traga

perguntas e respostas que encadeiem uma historia daquele personagem e tenha uma finalizacao;

c) as midias digitais, em especial os telefones celulares, apesar de ndo serem equipamentos

voltados para este tipo de trabalho, mostram-se funcionais;

d) o roteiro de entrevistas €, de fato, um guia que nao precisa ser seguido a risca. Perguntas podem e
devem ser feitas a partir do universo que o entrevistado esta trazendo para o momento da

entrevista;

e) elaborar um roteiro de perguntas para cada projeto ja € uma maneira de “internalizar” as questoes

a serem abordadas;

f) é importante realizar a entrevista em um local mais silencioso, para que o resultado da atividade

tenha uma melhor qualidade.

Apos a realizacdo das entrevistas, é importante cuidar, organizar e fazer copias dos arquivos gerados
pelo projeto, sejam eles videos, gravacoes em audio ou fotografias. A transcri¢dao do audio também € uma
etapa importante no processo de organizacao das entrevistas e pode ser compreendida como a construcao

de contetdo a partir da narrativa gravada. Sendo assim:

transcrever significa passar o conteudo oral para o texto escrito. Cada pergunta e resposta é

redigida a partir da escuta paciente da gravacao. Nesse processo, devem ser resolvidas duvidas



em relacdo a nomes citados, grafia de palavras etc. E um trabalho arduo e requer disponibilidade

de tempo e dedicacio.

Alguns aspectos que envolvem a transcricao podem ser evidenciados, como a fidelidade a narrativa do
entrevistado e a ética emrelacdo as informacdes que constam na entrevista, tendo cuidado para nao expor
o entrevistado a situacOes constrangedoras. A transicao da linguagem falada para a linguagem escrita
deve ser feita tendo atencdo aos termos regionais, tendo em vista a preocupa¢dao com o entrevistado e o

seu reconhecimento em sua propria fala.

Porém, se transcrever é uma acao que requere tantas habilidades para um adulto, como fazé-la com
estudantes mais novos? Ha como sugestdao a construcdao de um texto coletivo, no qual docente e discentes

escrevem em conjunto a narrativa da entrevista. (ver Parte 4 — Caderno de Proposituras)
3° ENCONTRO

ELABORAR O PROJETO E SOCIALIZAR HISTORIAS

O processo de construcao de um projeto sobre memoria social poder ser pautado em algumas questoes
centrais: Que historia se quer contar? Para quem? Qual a finalidade dessa historia? Onde estdo as
histérias? Quem é o autor dessa historia? Existem outras versoes sobre esta historia? Essas e outras

questdes puderam ser fomentadas tendo por base o filme Narradores de Javé, de Eliana Café.14

A partir dessas questdes, é possivel construir um projeto de memoria social tendo como perspectiva
elementos que envolvam alunos, professores e moradores da comunidade. Os autores do projeto podem
elaborar questdes que tenham como ponto de partida a historia dos individuos para, depois, compreender
os processos historicos da localidade onde vive. Isso é possivel, pois todos nds somos constituidos
socialmente a partir dos processos de interacao com nossos parentes, vizinhos, amigos, em nosso bairro,
cidade, estado, pais. Ou seja, todos no6s somos resultado das (re)significacbes que ocorrem nestes
processos de troca com as pessoas e com os lugares. Dentro dessa perspectiva, ¢ possivel compreender

parte dos processos socioculturais de um grupo a partir das histdrias e percepcoes de seus integrantes.

Dentro da dinamica de integracao de acoes da escola com a comunidade, através do projeto Memoria
Social na Escola, faz-se necessario o compartilhamento de entrevistas, fotografias, videos, documentos,
textos, ou seja, das atividades executadas pelos estudantes ao longo do ano a comunidade escolar. Nesse
sentido, professores, gestores e equipe do Muhne desenvolveram atividades tendo por objetivo criar
estratégias criativas para apresentar a comunidade os resultados do projeto, como exposicoes de

fotografia e desenhos, pecas teatrais, exibicao de videos, livros artesanais, postagens na internet etc.



A partir das tematicas apresentadas, os participantes do encontro elaboraram os projetos de memoria

social de cada escola participante desta acao.

AVALIA(;AO DOS ENCONTROS DE FORMACAO
Foi realizada uma avaliacao dos Encontros de formag¢do envolvendo todos os participantes. Deste modo,
fez-se uma atividade na qual cada pessoa responderia trés questes: “O que eu esperava no inicio dos

encontros?”. “O que estou levando?” e “Como contribuo?”.

A partir das respostas, compreendemos que as pessoas foram aos encontros procurando compreender a
proposta de trabalho do projeto, tendo em vista a possibilidade de agregar essas experiéncias no

processo de ensino-aprendizagem, através da metodologia da memoria social.

Além disso, houve a construcdao um novo olhar acerca da funcdo dos espagos expositivos, onde o museu
pode, para além de contribuir ao acesso a novos olhares sobre a sociedade, se apresentar como parceiro

da escola nos processos educativos.

3

MOBILIZAR E ENVOLVER A COMUNIDADE
ESCOLAR

Essas duas acdes — mobilizar e envolver a comunidade escolar — sdo de suma importancia e devem
ocorrer ao longo de todo o projeto desenvolvido na sala de aula, pois asseguram nao sé o inicio do
trabalho, mas a sua continuidade ao longo do ano escolar, que, como sabemos, é longo, cansativo e,

muitas vezes, com pausas que acabam por diminuir o interesse ao que estamos construindo em sala de
aula.

Mas, afinal, qual é a formula? Sabemos que, por experiéncia propria, criancas e adolescentes sao
curiosos por natureza. Também adoram desafios e descobertas. Ao compartilhar com a sala a intencao de
realizar um projeto de memoria oral, o professor e o gestor podem despertar a curiosidade deles para os

assuntos que irdo desenvolver ao longo desta jornada.



O convite para a participagcdo no projeto deve levar os alunos a perceber que esta pode ser uma grande
chance para aprender de um jeito diferente e, por que ndo, divertido. Uma oportunidade para fazer
descobertas, conhecer outros espacos da cidade, tais como o Muhne e o Engenho Massangana,
participando de oficinas, bem como desfrutando do cinema recém-inaugurado na sede do Museu do
Homem do Nordeste. No proximo item desta parte do livro (O museu como parceiro do projeto) traz

estas atividades detalhadas.

Ao apresentar o projeto que sera desenvolvido, o professor pode mostrar exemplos do que outros alunos
de outras localidades ja realizaram, chamando-os para este desafio. Além disso, ele pode mostrar que o
dialogo com os mais velhos, o respeito aos locais da memoria e a dedicagdo ao projeto sao importantes

para todo o processo.

Também é importante alertar os alunos sobre a elaboracdao de um produto final, no qual os colegas, os
pais e até mesmo outros professores poderao visualizar o apice de um projeto pleno de descobertas e
vivéncias. Sdo os alunos os autores desse processo de pesquisa e devem por ele se responsabilizar.
Converse também com eles sobre os resultados do projeto, levantando perguntas, como: “Como eles
serdo expostos?”’; “Que tipo de producado eles gostariam de desenvolver? Um livro? Uma exposicao? Um
filme?”. Ao final do projeto, deve-se fazer, junto aos alunos, uma analise do conteudo sistematizado. Nao
se trata aqui de levantamento e comprovacao de hipéteses, mas, de abrir para a discussao sobre o

significado e a importancia das entrevistas realizadas.

4
MUSEU COMO PARCEIRO DO PROJETO

A educacao nao formal se configura a partir de acoes que acontecem fora do sistema padronizado da
educacdo formal. A construcao do conhecimento, a fixacdao dos tempos, as sequencialidades e as outras

etapas referentes a funcionalidade da educacao nao formal acontecem em uma organizacao propria.

Inserida dentro do contexto da educacdao nao formal, a mediacao cultural em museus tem como
caracteristica um trabalho de perspectiva interdisciplinar, com auséncia de um curriculo padronizado. A
producdo de conhecimento é empirica e acontece por meio de uma relacao dial6gica com o seu publico,

tendo em vista um alargamento da sua participacdo nos processos museologicos.



Contextualizando historicamente, o termo mediacao como acdo educativa faz referéncia aos anos 1960,
em que o dialogo entre o educador e o educando tem como objetivo o desenvolvimento da consciéncia
critica, da autonomia e da cidadania, inspirado nos ideais desenvolvidos pelo educador Paulo Freire. Em
oposicdo as praticas educativas bancarias, ligadas a tendéncias pedagogicas da escola tradicional,

tecnicista.

A mediacdo no museu, por meio da visita aos espagos expositivos, € uma grande estimuladora da criagcao
de novas cartografias dos objetos musealizados e de nossas inimeras praticas culturais. A abrangéncia do
acervo € orquestrada pelo repertorio de experiéncias e saberes do mediador, do publico e dos valores da

época.

E importante que a mediacdo estimule uma leitura subjetiva do visitante, evitando que este tenha apenas
uma relacdo contemplativa. Mais do que dar respostas, o mediador deve orienta-lo a fazer boas
perguntas, a problematizar a visita, levando o publico a mobilizar seu proprio potencial e seus saberes

em torno do patrimonio, e a socializar também suas historias.

Um publico em potencial dos museus € o escolar, a visita de professores e alunos aos espagos
museologicos ja constitui um dialogo real e de muitas construgoes colaborativas. Mesmo diante de
dificuldades, esta articulacdo € propulsora de diversos encontros e formacoes compartilhadas, visando a

um aperfeicoamento nas experiéncias educacionais.

E neste sentido que o Muhne atua no projeto Memoria Social na Escola, com o intuito de contribuir para
a construcao, de forma colaborativa, do curriculo escolar, em torno da experiéncia social e cultural do
ver e no que isso condiciona a formacao de identidades e subjetividades. A ideia é contribuir com essa

expansao de novas interpretacoes, novas formas de sentir, perceber e viver a escola e sua comunidade.

Assim, destaca-se aqui algumas das principais acoes sugeridas as escolas concebidas e desenvolvidas
pelo museu, tais como: o programa de atendimento Curta os Circuitos, a oficina Requalifica¢do do uso

dos dispositivos moveis e a oficina Cinema e producdo de video.

Voltado a professores e alunos da rede publica de ensino da Regidao Metropolitana do Recife, o Curta os
Circuitos é uma acao educativa do Muhne que preveé visitas mediadas aos espacos expositivos-culturais
da Fundaj, tais como museus, galerias e cinema, perfazendo o circuito em um prazo médio de um més
para cada escola, tendo eixos tematicos como fio condutor. Para boa parte dos alunos, é a primeira vez
que eles visitam estes espacos culturais. A acdo assume com os professores e estudantes o compromisso

do envolvimento da escola e o desenvolvimento de atividades praticas e reflexivas em torno das questoes



debatidas nos espacos.

A visita as exposicoes de longa duracao do museu e ao Engenho Massangana consiste em uma mediacao
na qual é feita a apresentacdao do espaco museal, intercalada as possiveis perguntas a serem trabalhadas
no projeto Memoria Social da Escola — “O que é memoria?”, “Quem preserva?”, “O que é Historia
oral?”, “Como registrar sua historia?”, “O que é politica de acervo?”. Essas questoes sao desenvolvidas
e discutidas durante as visitas, contribuindo, de forma mais direta, com o projeto que esta sendo
elaborado por cada escola. Por fim, o circuito ¢ finalizado com a visita ao Cinema do Museu, na sua
sede, na qual é feita a exibicdo de filmes de curta-metragem em uma sessao especial, com a participacao

de todas as turmas das escolas do projeto.

OFICINAS

Dentro desse processo, o0 Muhne realizou uma oficina ministrada pelo fotégrafo e educador Luiz Santos,
intitulada Requalificagdo do uso dos dispositivos moveis. Por meio dela, o museu disponibilizou as
instituicOes envolvidas no projeto Memoria Social na Escola cerca de 15 horas-aula, voltadas ao
conhecimento de técnicas e recursos para a boa utilizacdo dos chamados dispositivos méveis. Com o
intuito ndo s6 de melhorar a qualidade do registro visual — tdo necessario a um projeto como esse —, mas

também de discutir sobre o uso exacerbado dos dispositivos digitais.

O barateamento e a grande disponibilidade dos celulares de tltima geracdo tornaram o telefone mével um
equipamento extremamente presente na vida cotidiana de qualquer pessoa. Independente da classe social
ou idade, grande parte de nos faz uso das redes sociais, registra nosso cotidiano em centenas de fotos e
compartilha nossos pensamentos, vida pessoal e profissional através das redes sociais, de uma maneira
cada vez mais crescente. Atingimos um ponto que o uso dos dispositivos moveis e das redes sociais

beiram a banalizacdo da imagem e da informacdo “sem sentido”.

Assim, a oficina procurou, entre outras coisas, ressaltar o bom uso desses recursos tecnologicos,
focando, em especial, no olhar para a sua localidade, em um uso critico e construtivo, inclusive com a
finalidade de valorizar o olhar que os estudantes tém para o entorno onde moram ou o bairro onde esta

inserida a escola.

Nocodes mais técnicas como claro e escuro, quente e frio, umido e seco, aspero e liso, perto e longe,
fosco e nitido, bem como profundidade e tridimensionalidade foram trabalhadas em exercicios na sala de
aula, a partir da mediacao do fotégrafo. Também foi conversado, previamente com os alunos, a
importancia do trabalho em grupo e colaborativo, além da ndao valorizacao dos equipamentos de ultima

geracao em detrimento do olhar. Aspectos como resolucao, foco e nitidez foram apenas citados como



relacionados ao ideal tecnologico.

Paralelamente a informacdo mais técnica, foram desenvolvidas duas grandes atividades relacionadas ao
projeto Memodria Social na Escola: o desenho do Mapa do bairro onde a escola esta inserida, e onde
mora a maioria dos alunos, e a caminhada fotografica. Ambas as atividades estao descritas no Caderno
de proposituras (Parte 4 deste e-book), porém nao podemos nos furtar de ressaltar alguns aspectos

destas atividades.

A elaboracdo do Mapa do bairro é uma atividade excelente para desenvolver o trabalho em equipe, nao
importando, neste momento, se os alunos tém ou ndo habilidades voltadas para o desenho. O foco
principal da confeccdo dos mapas é a reflexao sobre o senso de pertencimento ao local que os alunos
frequentam, a valorizacdao do entorno da escola e o olhar para a diversidade de pontos de referéncia que
a propria cidade traz, como a igreja, o campo de futebol, a piscina, as vendas, a farmacia, a escola, o

cinema e até mesmo as ruinas dos antigos estabelecimentos.

A outra grande atividade realizada na oficina foi a caminhada fotografica, na qual os alunos, junto aos
professores e ao fotografo, puderem exercitar o olhar de forma positiva. Se no mapa desenhado muitas
vezes surgia uma imagem negativa da localidade, na caminhada fotografica, era perceptivel o entusiasmo
por alguns pontos percorridos. Essas saidas também permitiram, além da apreciacao da paisagem
topografica, registrar a paisagem humana, a medida que os alunos eram encorajados a conversar e a
gravar entrevistas com os moradores, buscando aspectos positivos do bairro, ao mesmo tempo em que

rompiam a barreira do siléncio e da timidez.

A oficina foi realizada em um periodo inicial do projeto de cada escola, de uma forma a despertar

caminhos a percorrer e estimular ensaios para entrevistas com os atores sociais de cada comunidade.

Em um momento mais avangado do projeto, quase no fim do ano letivo, com muito material ja havendo
sido produzido a partir das experiéncias coletadas pelos alunos em relacdao a memoria social, entrou em
cena a oficina Cinema e produg¢do de video. Dando continuidade a parceria entre museu e escola na
realizacdao de a¢Oes que buscam uma visdao mais critica em torno da cultura visual no cotidiano dos
professores e alunos, esta oficina fechou um ciclo de acdes educativas que potencializaram a

socializacdo das histérias coletadas em cada escola/comunidade.

A oficina foi concebida e ministrada pelos educadores e cineastas Gabi Saegesser e Jucélio Matos,
trabalhando em torno da producao audiovisual concebida pelos alunos. Com cerca de 15 horas-aula, a

oficina tinha o intuito de elaborar um curta para apresentar o projeto realizado em cada escola. Assim



como em todas as atividades, cada curta foi produzido de forma compartilhada com os alunos e
professores. Conhecendo todo o processo da realizacao de um produto audiovisual, os alunos também

assistiram a videos no intuito de discutir questdes técnicas de argumentacao, roteiro, producao e edicao.

ApoOs esta etapa da realizacdo da producdo audiovisual, finalizamos com sua exibicdo. Os curtas foram
apresentados na culminancia do projeto Memoria Social na Escola, no Cinema do Museu, em uma manha

especial com todas as instituicbes participantes e a equipe do Muhne. Os curtas compoe este e-book.

8 O Museu da Pessoa é uma organizacdo da sociedade civil que atua para registrar, preservar e transformar em informacao histérias de vida
de toda e qualquer pessoa da sociedade. A partir de metodologia propria, capta, organiza e edita conteudos disseminados em publicagoes,
programas de radio e TV, exposicdes e no portal www.museudapessoa.net. Seu acervo soma cerca de 16 mil historias de vida e 72 mil

documentos e fotos digitalizados.

9 TECNOLOGIA SOCIAL DA MEMORIA. Para comunidades, movimentos sociais e institui¢des registrarem suas histdrias. Brasilia:
Fundacdo Banco do Brasil/Abravideo, Sdo Paulo: Museu da Pessoa, 2008.

10 ALBERTI, 2005, p. 167. In: ALBERTI, Verena. Ouvir contar. Textos em histéria oral. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004.

11 MONTENEGRO, 2010. p. 39. In: MONTENEGRO, Torres. Historia, metodologia, memdria. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2010
12 THOMPSON, 1992, p. 254. In: THOMPSON, Paul. A voz do passado: histéria oral. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.

13 GUIA de Tecnologia Social da Memoria. Brasilia: Abravideo; Sdo Paulo: Museu da Pessoa, 2008.

14 Nesta pelicula, é contada a histdria de uma comunidade que, para ser preservada, precisa ter documentos que comprovem que aquela
localidade pode ser reconhecida como patriménio histérico, o que leva seus moradores a registrar a histéria da cidade, onde muitos ndo sabem

ler ou escrever.



PARTE III | NARRATIVA DO PROJETO NAS
ESCOLAS
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ESCOLA ESTADUAL DE REFERENCIA EM ENSINO
MEDIO OLINTO VICTOR

Avenida Afonso Olindense, 153, Varzea — Recife/PE.
RELATO DE EXPERIENCIA

A ESCOLA

Localizada no bairro da Varzea, no Recife, a Escola Estadual de Referéncia em Ensino Médio Olinto
Victor — inicialmente chamada Escolas Reunidas Olinto Victor — foi fundada em 1963, tendo como
secretario de Educacdo o professor Lourival Vila Nova. O nome da escola foi escolhido para
homenagear uma figura ilustre do bairro, o professor Olinto Victor, paraibano, formado em Direito, e
morador da Varzea entre 1985 e 1927.

Na época, a escola contava apenas com duas salas de aula, um banheiro, uma saleta, um galpao e, ao
fundo, em local onde supostamente havia existido uma senzala, na época colonial, ficava a residéncia do
zelador e de sua familia. Duas professoras ministravam aulas para 65 alunos, em dois turnos (manha e
tarde). Somente em 1974, nove anos apods sua fundacao, a escola obteve autorizacao para funcionar como

escola de primeiro grau (atual ensino fundamental). O ensino médio foi implantado pouco tempo depois.



Em 2010, a Escola Olinto Victor foi transformada em escola de referéncia. Apesar disso, a instituicao
ndo possui infraestrutura adequada. Segundo ex-alunos e professores mais antigos, nao houve grandes
mudangas em sua estrutura fisica desde que foi fundada. Mesmo com todas as dificuldades, a comunidade
escolar se orgulha dos resultados obtidos nos ultimos anos no ranking das escolas estaduais de

Pernambuco.

A EXPERIENCIA DO PROJETO NA ESCOLA

O projeto Memodria Social na Escola foi desenvolvido juntamente com a turma do 2° ano A, que conta
com 45 alunos, todos adolescentes entre 16 e 17 anos, moradores, em sua maioria, dos bairros da Varzea,
Brasilit, UR7 e Caxanga.

Iniciamos o plano de trabalho do projeto Memoria Social na Escola no comeco de 2015, apés a
realizacdo de encontros de formacao com professores, gestores e equipe do Museu do Homem do
Nordeste (Muhne), entre outubro e dezembro de 2014. O primeiro momento de articulacdao do projeto se
deu com visitas da coordenacao do museu e da consultora do projeto, Claudia Leonor, a escola. O passo
seguinte foi a definicdo de quais integrantes da equipe do museu acompanhariam o trabalho em longo

prazo.

A adesdo dos gestores e professores da escola ao projeto foi imediata e positiva. Contamos com 0 apoio
dos dois diretores que estiveram a frente da escola durante o projeto, o que facilitou o trabalho dos
docentes junto ao museu. Assim, em fevereiro de 2015, foram feitos os primeiros contatos com os alunos
do 2° ano A do ensino médio. Levando em conta a dinamica do calendario escolar, elaboramos um plano
de acdo, que comecou com a visita da escola ao complexo museol6gico do Muhne. Essas visitas foram
articuladas por meio do projeto Curta o Circuito, desenvolvido pelo proprio museu, com o intuito de
promover o dialogo entre os espacos culturais da Fundacdo Joaquim Nabuco (Fundaj) e a comunidade

escolar, disponibilizando os espacos de exposicdo aos projetos pedagdgicos de cada escola.

O primeiro espaco visitado foi o Engenho Massangana, no Cabo de Santo Agostinho/PE. A visita
aconteceu no meés de marco de 2015 e dois onibus da Fundaj transportaram os alunos até o local. Era a
primeira vez que eles visitavam o engenho. A atividade come¢ou com um momento de apresentacao no
qual cada um explicou o significado do seu nome, estabelecendo possiveis conexdes com suas memorias
individuais e mostrando sua relevancia para o coletivo. Em seguida, conversamos sobre o Memoria
Social na Escola, esclarecendo davidas sobre o projeto e iniciando um debate sobre identidade e
memoria e como o museu e a escola participam na constituicao de tais questdes. A segunda parte da

atividade consistiu na visita as instalac6es do engenho, com mediacao realizada pelo educador Igor



Amarante. Todo o processo aconteceu de forma tranquila, com intensa participacdao dos alunos.

Logo ap6s a visita ao Engenho Massangana, o projeto foi interrompido por conta da greve deflagrada
pelos professores da rede estadual de ensino de Pernambuco. A paralisacao durou cerca de 30 dias, entre
os meses de abril e maio de 2015. Os professores reivindicavam melhores salarios e condicoes de
trabalho. Inicialmente, a greve foi recebida pelas equipes tanto da escola, quanto do museu como algo
que poderia afetar negativamente o andamento do projeto. Porém, para a surpresa de todos, esse foi um

momento de grande aprendizado e reflexdo sobre o cotidiano da escola.

Compartilhando desse momento e observando as mobilizag6es de professores e alunos, percebemos o
quanto esse processo politico também impacta na construcao da identidade da escola. Os alunos
participaram ativamente das manifestacGes e veicularam opinides de apoio ao movimento por meio de
videos publicados na internet. Foi quando percebemos o quanto as ferramentas audiovisuais ja eram
instrumentos incorporados ao cotidiano da escola. Para além das mobilizacGes politicas, isso é resultado

também de outros projetos realizados com a comunidade escolar.

Finalizada a greve, com a volta as atividades um novo ritmo se instaura na instituicao: a reposicao das
aulas. Isso exigiu uma nova articulacao para o projeto. Aos poucos, fomos compreendendo a dinamica e,
levando em conta calendario de atividades da escola, adaptamos o planejamento inicial. Assim, no final
do més de maio conseguimos retomar o plano de acGes: a visita ao Museu do Homem do Nordeste e a

realizacdo da oficina Requalifica¢do de dispositivos moveis.



A visita ao Muhne, mediada pela educadora Raysa Louisier, que também faz parte da equipe da escola,
consistiu em uma apresentacao do espaco, intercalada com momentos de reflexao e dialogo sobre
questoes que poderiam vir a ser trabalhadas no projeto Memoéria Social na Escola. “O que é memoria?”,
“Quem preserva?”, “O que é historia oral?”, “Como registrar sua historia?”, “O que é politica de
acervo?”: essas questoes foram debatidas e discutidas durante a visita, contribuindo de forma mais
direta com o projeto que estava sendo elaborado pela escola. Esta foi a primeira visita dos alunos ao

museu.

Conversando%20sobre%20mem%c3%b3rias. jpg

Conversando sobre memorias

Apos a visita, os alunos foram levados ao Muhne, onde aconteceu o primeiro encontro da oficina
Requalificagdo de dispositivos moveis, ministrada pelo fotografo Luiz Santos. Com um total de cinco
encontros, a oficina teve como objetivo potencializar o uso de dispositivos méveis como celulares,
tablets, filmadoras, cameras fotograficas etc., a fim de preparar a equipe da escola para a realizagao de
entrevistas e demais atividades de registro de historias e memorias que haviam sido planejadas. Nesse

primeiro encontro foram feitas apresentacoes e discussoes sobre o conteudo da oficina.

O segundo encontro foi realizado na sala de midia da escola. A atividade planejada para este dia foi a
confeccado, pelos alunos, de mapas afetivos e geograficos do bairro da Varzea. A turma foi dividida em
cinco grupos e cada um recebeu uma folha de papel cartolina. Cada equipe formulou um mapa do bairro
da Varzea a partir das suas vivéncias no local, tendo em vista que a maioria habita a regido e seu entorno.
Todos os grupos desenharam seus mapas a partir da Escola Olinto Victor, mas cada um com suas

peculiaridades, como locais e caminhos distintos. Enquanto os alunos realizavam a atividade, a equipe



do Muhne auxiliava as equipes, tirava duvidas, e também fazia o registro de imagens daquele momento.

Ao final, os mapas foram recolhidos e abriu-se um debate sobre o encontro seguinte.

Entendendo conceitos.

A oficina Requalificag¢do de dispositivos moveis contribuiu na metodologia do projeto, servindo
diretamente a construcao e organizacao das historias por meio de tais dispositivos. Na experiéncia com a
Escola Olinto Victor, destacamos o uso das redes sociais. Foram criados grupos de discussdao em
plataformas como Facebook e Whatsapp, onde constantemente eram compartilhados links, fotografias e
outras informag0es, nutrindo uma conversa continua entre os alunos, o oficineiro e os educadores do

museu.

E importante ressaltar que as oficinas aconteceram paralelamente a programacdo da Semana de Museus,
uma articulacao promovida pelo Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), em comemoracao ao Dia
Internacional de Museus. A cada edicdo, um tema e uma programacao sao apresentados a todas as
instituicOes do tipo no pais. O tema da ultima foi “Museus para uma sociedade sustentavel”. Assim, por
meio de sua programacdo na Semana de Museus, o Muhne buscou articular com o projeto Memoria

Social na Escola uma discussao sobre a dinamica do museu e seus processos de musealizacao.

Também integrada a programacdao da Semana de Museus, aconteceu a Oficina de Fanzine, ministrada
pelos mediadores do Muhne, em maio de 2015, durante a Semana Nacional de Museus. Uma parte das
atividades foi realizada no Muhne, outra parte, na sala de midia da escola. Em seguida, a turma foi

desafiada a elaborar fanzines com base nos debates ja realizados sobre identidades e meméria do grupo.

Para que pudessemrealizar a atividade, os alunos foram divididos em seis grupos. Cada um
confeccionou um fanzine coletivo. Os temas escolhidos variaram entre tecnologia, memoria e midia.

Enquanto os alunos realizavam a atividade, Luiz Santos, que acompanhou o processo, registrou em audio



conversas de todos os grupos. Ao fim do encontro, quando os fanzines estavam prontos, foram

confeccionadas cépias desse material e posteriormente distribuidas.

As atividades realizadas no ambito do projeto Curta o Circuito e da Semana de Museus culminaram no
encontro com as cinco escolas do projeto Memoria Social na Escola, realizado no Cinema do Museu. La
foram exibidos trés curtas-metragens: O levante, de Jonatas de Andradre; Dia estrelado, de Nara

Normande; e Historia natural, de Jdlio Cavani, que esteve presente no encontro.

Depois de uma tarde especial, com experiéncias enriquecedoras na mais nova sala de cinema
independente do Recife, os alunos deveriam retornar as suas instituicoes de ensino. Entretanto, no
caminho de volta, o vazamento de um extintor no 6nibus causou grande susto a todos. O veiculo parou
prontamente e os alunos foram evacuados. O socorro foi prestado imediatamente e os alunos foram
encaminhados para a Unidade de Pronto Atendimento mais proxima, onde foram atendidos e medicados.

Apesar do susto, todos ficaram bem.

Tal incidente levou a uma nova pausa no projeto e nao foi possivel concluir a oficina Requalifica¢do de
dispositivos moveis. O episédio rendeu varias reunioes entre pais, professores e equipe do museu. Esse
foi um momento de desaceleracdo e reorganizacao, que exigiu retomar a articulacdao com a escola e os

pais dos alunos.

Mesmo assim, no decorrer do projeto, conseguimos coletar diversos materiais, como fotos, textos,
mapas, desenhos, videos, mensagens, relatos de experiéncia da equipe do museu, de algumas alunas e da
professora Jeane. A equipe do museu fez constantes visitas a escola para conversar com os alunos sobre

a dinamica da realizacdao do projeto.

Nas ultimas semanas do més de junho, ap6s um fluxo intenso de atividades, a escola comegou a elaborar
o roteiro tematico para as entrevistas com professores e ex-alunos. A ideia era realizar, logo cedo, aos
sabados, um café da manhd com os entrevistados. As entrevistas seriam realizadas em seguida, na
biblioteca da escola. Nesta fase do projeto tivemos mais uma pausa, no més de julho, por conta das férias

escolares. As atividades foram retomadas no més de agosto.



Em cena e em equipe.

Assim, no segundo semestre, retomamos a articulacao com os entrevistados, a realizacdao das entrevistas,
as filmagens do curta e sua edi¢ao. Com auxilio da equipe do museu, em meio as reposicoes de aulas por

conta da grave, os alunos gravaram o curta, com um ritmo intenso de filmagens.

Durante os meses de setembro e outubro, a equipe do museu se concentrou na preparacao dos termos de
autorizacao de uso de imagem e nos preparativos para esta publicacdao. No més de novembro, o curta da
escola ja estava quase pronto, faltando apenas alguns ajustes na edi¢do. Porém, o computador onde o
curta estava armazenado quebrou e nenhuma copia de seguranca havia sido feita: todo o material se
perdeu! Foram feitas diversas tentativas de recuperacao dos arquivos, sem sucesso. A equipe da escola
entdo decidiu se organizar para filmar novamente. Esse episodio nos levou a refletir sobre a importancia

das copias de seguranca e backups dos registros feitos durante todo o projeto.

Entre o fim de novembro e o inicio de dezembro, aconteceu a ultima atividade do projeto: a oficina
Cinema e montagem de videos, ministrada por Gabi Seagesser e Jucélio Matos, que se dividiram entre
as escolas participantes do projeto. Na Escola Victor Olinto, Gabi foi a responsavel. A oficina contou
com trés encontros e todos foram realizados na escola. O objetivo era introduzir aos alunos o tema da
montagem de filmes, produzir e usar imagens ja produzidas por alunos para a realizacao de um video
institucional sobre o projeto e de outros cinco videos que mostrassem como se deu o projeto em cada
escola. No primeiro e no segundo encontro foram usadas a sala de aula da turma e a sala de midia da
escola. Os participantes puderam conversar sobre a montagem de filmes e o trabalho do montador, e ver
curtas-metragens brasileiros como Até onde a vista alcanga, de Felipe Peres Calheiros; Recife frio, de
Kleber Mendonca Filho; e Calma, monga, calma, de Petronio de Lorena. No terceiro encontro, somente a
sala de midia foi usada e os alunos selecionaram com Gabi imagens para incluir no video sobre a escola.
No mesmo dia, os alunos produziram mais imagens para esse video e Gabi realizou entrevistas com

algumas alunas e com a professora Jeane para o video institucional do projeto.

Terminada a oficina, tendo ja constatado que os arquivos do curta haviam sido perdidos, os alunos se



reuniram para filmar tudo novamente, durante um dia inteiro. Toda a equipe da escola se envolveu para

ajudar. Ao final, a turma conseguiu editar e finalizar o video.

No dia 11 de dezembro, enfim, as equipes de todas as cinco escolas se encontraram novamente, no
Cinema do Museu, para encerrar o projeto. Todas as equipes das escolas estavam presentes, bem como
os funcionarios do Muhne envolvidos no projeto Memoria Social na Escola. Foi uma manha maravilhosa,
onde as escolas e as equipes do museu puderam compartilhar as experiéncias vividas durante mais de um
ano de trabalho. Os videos de cada escola e o video institucional foram exibidos e o escopo deste livro
foi apresentado a todos. A exibicdo do curta-metragem da Escola Olinto Victor finalizou a manha. Foi um

momento de muita emog¢ado para todos 0s presentes.

O projeto Memoria Social na Escola é um desafio. O caminho é afetuoso, mas complexo: articula,
caminha, acelera, pausa, articula, caminha e pausa. Um ritmo que tem por maestro a dinamica escolar e
suas elasticidades em relacdao a comunidade e ao museu. Um movimento de reconfiguracao e
revitalizacdo constante. Apos cada pausa, um respiro para um entendimento sobre a dinamica escolar e

sobre a atuacdao do Museu do Homem do Nordeste.

ANEXOS
A. ROTEIRO DAS ENTREVISTAS
Projeto Memoria Social na Escola.

Entrevista de , entrevistado por e
. Recife, , de 2015. Realizacgao:

Museu do Homem do Nordeste e Escola Olinto Victor.

Para o primeiro momento, perguntas de identificagdo e sobre a familia do entrevistado, como:
(Agradecer antes da primeira pergunta é sempre agraddvel — é bom também, antes de a entrevista
ser gravada, explicar um pouco do projeto para o entrevistado.)

Gostaria que dissesse seu nome completo, data e local de nascimento.

Qual o nome de seu pai e da sua mae?

O Sr.(a) tem irmdos? Fale um pouco deles.

O Sr.(a) sabe como seus pais se conheceram e se casaram?

Qual a profissao dos seus pais?

Em seguida, perqguntas sobre a infancia e a vida escolar do entrevistado:



Descreva um pouco a rua e o bairro que marcaram mais a sua infancia; e da casa, o que lembra?

Quais eram suas brincadeiras favoritas?

Da primeira escola, o que se lembra?

Poderia descrever o prédio, as salas e as aulas?

O Sr.(a) estudou até qual série nessa escola?

Algum professor marcou? Por qué?

O Sr.(a) estudou até qual série?

Fale um pouco sobre como era o seu cotidiano escolar (horario das aulas, recreio, entrada e saida, uso de
uniforme, festas na escola e qual era o contexto dessas festas).

Qual foi seu primeiro trabalho? Descreva o que o Sr.(a) fazia.

O Sr.(a) € casado(a)? Onde e como conheceu sua(seu) esposa(0)?

Apds conhecer um pouco da trajetdria do entrevistado, partiremos para o eixo temdtico — trabalho
na escola:

O Sr.(a) frequentou curso superior? Fale um pouco da sua escolha.

Como o Sr.(a) chegou a escola? Concurso, contrato, indicacao...

Quais eram suas fungoes?

Descreva como era a escola nessa época.

Fale um pouco das dificuldades encontradas no inicio do trabalho.

Quem eram os gestores? Descreva como era a administracdao da escola nessa época.

Como era a relacdo de hierarquia?

A relacdo com os professores e com os alunos, como ocorria?

Quais foram os momentos marcantes dentro da escola, entre bons e ruins? Conte um pouco mais sobre
esses momentos.

O que mudou depois disso?

Quais mudangas na escola mais lhe marcaram?

As mudancas de gestores geraram mudancas no seu trabalho na escola?

Como € o trabalho na escola hoje?

Como € a relacao com os professores e alunos hoje?

Algumas perguntas sdo legais para dar finalizagdo a entrevista:

Além do trabalho, quais sdo suas outras atividades? Igreja, familia...?

Qual é hoje seu maior sonho?

Muito obrigado por ter nos ajudado, mas me diga uma coisa, o que o senhor achou de contar um pouco de

sua historia?



Esse roteiro é apenas uma sugestdo, pode ser modificado para o entrevistado especifico. E
importante registrar o hordrio de inicio da entrevista, local, més e ano de realizagdo, o nome do
entrevistador e o nome do entrevistado. Nos sugerimos um “didrio de bordo” para colocar as

impressoes, sensagdes de erro e acerto, para depois relembrarmos e conversarmos sobre o assunto.

Escolha dos entrevistados
Os critérios estabelecidos para ex-alunos foi apenas o de ter estudado na escola e a disponibilidade para

a entrevista. Da mesma forma com os ex-professores e/ou funcionarios.
B. ROTEIRO PARA O VIDEO

1. Breve retrospectiva historica do ano 1963

(fundo musical para inicio: Ray Charles, I Can’t Stop Loving You)

. Martin Luther King — Eu tenho um sonho (trecho do sermao)

. Mauricio de Souza criou o personagem Monica

. Era inaugurada a escola

. Timeline dos maiores acontecimentos no mundo no ano de fundacao da escola
. Fala de uma das alunas (Ileide) sobre a fundacao da escola

. Todas as entrevistas

. Olinto Victor hoje (fala dos alunos Diogenes e Helen)

. Fala dos alunos do 2° A.
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C. RELATOS DE EXPERIENCIA DOS ALUNOS DA OLINTO VICTOR A PARTIR DO MAPA
CONCEITUAL DO PROJETO MEMORIA SOCIAL NA ESCOLA

Grupo 1: Barbara, Cintia, Damaris, Erika, Jéssica, Erick, Alexsandra, Ana Raquel e Andresa

Escola: De alguma forma, o projeto influenciou na diversidade da nossa cultura, havia diversas coisas
que estavam inclusas em nosso mundo, mas, antes do projeto nao tinhamos conhecimento, como por
exemplo o fanzine. Através do projeto nos foi permitido um melhor conhecimento sobre as culturas

diversas que nos rodeiam.

Comunidade: Houve participacao de algumas pessoas situadas em nossa comunidade, através de
entrevistas realizadas na escola por conta do projeto. Em algumas dinamicas, como na que tivemos que
desenhar o mapa, fizemos alguns desenhos ilustrativos representando diferentes pontos bastante

conhecidos e frequentados por ndés em nossa comunidade.



Museu: Ha diversas forma de se mostrar o que foi feito por nds ao longo do projeto. Mas levando em
conta algo abrangente e criativo, essa exposicao pode ser feita através de um curta bem elaborado e

idealizado, no qual as pessoas pudessem se interessar e validar as realizacGes do projeto.

Grupo 2: Camila, Edleide, Diégenes, Evellyn, Franciele, Gabrielly e Gerlane

Escola: O projeto fez com que os alunos tivessem mais interesse na historia da nossa escola. O projeto

ajudou os alunos a terem mais interesses culturais e educativos.

Comunidade: A comunidade também teve a oportunidade de poder conhecer melhor a histéria da nossa
escola. Um exemplo sdo as entrevistas com ex-alunos da escola. Sdo ex-alunos que ajudam nos projetos

que a escola cria.

Museu: Ter a historia da Olinto Victor exposta no museu proporcionaria uma visibilidade maior para a

escola.

Grupo 3: Gleibson, Alexsandro, Helder, Claudio e Ana Raquel

Escola/Comunidade: Escola se interagindo com a comunidade, criar ONGs de ajuda com projetos,

incentivar a educacao e a cultura.

Musew/Comunidade: Levar alunos da escola para o museu para ter o conhecimento cultural, ter os

materiais de pesquisa e projetos expostos no museu.

Grupo 4: Alicia, Ileide, Islanny, Ialline, Jeferson, Gabriel e Felipe

Escola/Comunidade/Museu: A histdria da escola exposta no Museu. Mostrar que, apesar de a escola nao
ter uma boa estrutura, tivemos 6timos resultados desde 2013. Mostrar a evolucao da escola no olhar da
comunidade. Divulgar no museu as experiéncias dos alunos com a realizacao do projeto. Tivemos o
apoio da gestdo com os professores para realizar o projeto. O projeto possibilitou e incentivou os alunos

a procurar a histéria da sua propria escola.

Grupo 5: Flavio, Bruno, Alexsndro, Edvan, Caio e Davison

Comunidade/Escola: Quando a pessoa mora longe, tem que acordar cedo e se arrumar para nao chegar
tarde na escola, pois se depender do transito, o engarrafamento me atrasa. Da escola para casa, depende

do 6nibus, que as vezes se atrasa ou nao obedece o horario correto.



FICHA TECNICA
ESCOLA ESTADUAL DE REFERENCIA EM ENSINO MEDIO OLINTO VICTOR

EQUIPE DA ESCOLA

TURMA DO 2° ANO DO ENSINO MEDIO
Alessandro Araujo de Oliveira

Alex Sandro Bezerra da Silva

Alexandre dos Santos Araujo

Alexsandra Matias da Silva

Alexsandro Virginio Nunes Batista

Alicia do Nascimento Procépio

Ana Raquel da Silva Aratjo

Ana Raquel Santos da Silva

Andresa Gomes da Silva

Barbara Leandro da Costa

Bruna Beatriz Soares dos Santos

Bruno da Silva

Caio Nicolas de Oliveira Lima do Nascimento
Camilla Deolinda Lucena Ponciano de Moraes
Camilla Monte Barbosa de Aratjo

Cintia Barbosa Muribeca

Claudio Josué de Lima

Cleyce Batista dos Santos Costa

Damaris Kelly da Silva Prazeres

Davison Silva do Nascimento

Dibgenes Pereira de Lira

Eberson Vitor do Nascimento

Edleide da Silva Santos

Edvan Rodrigues da Silva Junior

Elder Felipe de Moura Silva

Erik Santos da Silva

Erika Gomes Dias

Evaniele Chagas dos Santos

Evellyn Dayane Moura da Silva

Fabio Cicero Bezerra de Menezes Junior
Felipe Ramon de Freitas Cabral

Flavio Henrique de Holanda Bezerra de Menezes
Franciele Vanessa Gomes dos Santos

Gabriel Santos de Lima



Gabrielly Kelly Gomes de Aratijo
Gerlane Santos de Amorim

Gleibson André de Lima

Hellen Maria Lima dos Santos

lalline Maria de Souza Nunes Pereira
Ileide Maria Severo Clemente
Islanny Sousa de Melo

Jeferson do Nascimento Pereira

Jessica Cristina dos Santos

PROFESSORES

Edson Araujo

Juliana Oliveira

Jeane Lima: professora de Histéria e coordenadora da escola

Marco Vinicio: professor de Histéria

EQUIPE DO MUHNE
Mariana Ratts
Nayara Passos

Raysa Louisier

ENTREVISTADOS

EX-ALUNOS
Cristina Antonia
Samuel Severino
Manoel José
Iracema

Elizabeth

PROFESSORES
Silmia Pereira

Marisete

FERRAMENTAS E LINKS UTEIS

SITES

Blog da Escola: http:/olintov.blogspot.com.br/
Grupo no Facebook para o didlogo entre a escola e o museu: https://www.facebook.com/groups/798132043567229/?fref=ts

Pégina da escola no Facebook: https://www.facebook.com/pages/Escola-de-Refer%C3% A Ancia-em-Ensino-M%C3% A 9dio-Olinto-
Victor/734555836655254 fref=ts



http://olintov.blogspot.com.br/
https://www.facebook.com/groups/798132043567229/?fref=ts
https://www.facebook.com/pages/Escola-de-Refer%C3%AAncia-em-Ensino-M%C3%A9dio-Olinto-Victor/734555836655254?fref=ts
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ESCOLA MUNICIPAL JOAQUIM NABUCO

Engenho Massangana, s/n°, Massangana — Cabo de Santo Agostinho/PE.
RELATO DE EXPERIENCIA

A ESCOLA

A Escola Municipal Joaquim Nabuco esta localizada no bairro de Massangana, area rural do municipio
do Cabo de Santo Agostinho (PE). A turma que participou do projeto Meméria Social na Escola ¢é a do
5° ano do ensino fundamental, formada por alunos na faixa etaria entre 9 e 12 anos. As atividades
desenvolvidas buscaram estabelecer relacoes entre a historia da comunidade onde vivem, a escola em
que estudam e o Engenho Massangana. O ponto de partida foi uma questao curiosa, sempre mencionada
por moradores mais antigos: € provavel que a escola nem sempre tenha estado onde se encontra
atualmente e que sua primeira instalacao — por volta de 1940 até aproximadamente a década de 1980 —

tenha sido dentro do Engenho Massangana, hoje um museu inserido na comunidade.

Considerando que tanto a escola quanto o engenho sdo referéncias dentro do projeto, a tematica que
centralizou as atividades foi a relacdo entre esses espacos. Desse modo, junto aos alunos, comegamos a
construir instrumentos que pudessem ajudar a reconhecer como as experiéncias vividas em um
equipamento cultural como o Engenho Massangana, ligadas as vivéncias na propria escola, podem ser
importantes para conhecer a organizacdo atual da comunidade onde ambos se inserem. Isso porque é no
entorno da escola e do engenho que os alunos residem. Além disso, a maioria tem parentes que estudaram
na escola, seja em tempos mais recentes, onde ela se encontra hoje, seja no tempo nao tao distante em que

funcionou dentro do museu.

Nesse sentido, o projeto se desenrola por meio de fios que se entrecruzam e incentivam os participantes a

desenvolver uma identificagdo maior com a localidade onde residem. Isso possibilita, por meio do


https://youtu.be/qZDPYUx972U

(re)conhecimento da sua propria histéria, o desenvolvimento de no¢oes valorativas de pertencimento,

identidade, valor e cultura, tanto em relacao a comunidade, quanto em relagdo a escola.

DESENVOLVIMENTO DO PROJETO NA ESCOLA

O primeiro contato da Escola Joaquim Nabuco com o projeto ocorreu quando uma equipe de técnicos da
Fundacao Joaquim Nabuco (Fundaj) realizou uma visita a instituicdao. Na ocasido, a equipe apresentou a
concepcao do projeto Memoria Social na Escola a direcdo da escola e a professora Renata Fialho, da
turma do 5° ano. Nesse primeiro contato, a ideia era explicitar a intencdo da Fundaj ao se aproximar do
universo escolar: estabelecer uma comunicacdo entre o museu e a escola, valendo-se de conceitos como
identidade, memoria, cultura e patrimonio e, com isso, fortalecer o protagonismo da comunidade escolar

na (re)construcao da sua historia e da sua relacao com o cotidiano.

Passada a apresentacdao do projeto aos gestores, foi 0 momento de conhecer os alunos com quem iriamos
construir o projeto. A escuta nos primeiros contatos foi fundamental. Em conversa com o grupo, a
professora ressaltou a aproximacao que a escola ja tem com as atividades realizadas no Engenho
Massangana e que ja existe, no seio escolar, certo consenso sobre a importancia de levar os alunos para
conhecer o espaco, sem que, contudo, nunca tenha havido interesse, até entao, em explorar o fato de a

escola ja ter funcionado ali.

Esse projeto, ainda segundo a professora, pode colaborar para que os alunos reconhecessem sua historia
e a de seu bairro de forma mais efetiva. Muitos alunos se mostraram interessados em participar do
projeto e, mesmo sem saber direito o que significa, conceitualmente, a memoria, davam indicios de

compreender que, nesse projeto, iriam conhecer algo que ja aconteceu e também construir o novo.

Um momento importante também se deu quando, nas conversas iniciais, contamos que a escola ja havia

funcionado no engenho e perguntamos se eles ndo gostariam de saber como foi essa histdria. Diante das

primeiras impressoes, combinamos com os alunos que fariamos entrevistas com pessoas da comunidade
escolar, seus familiares, amigos, vizinhos e quem mais pudesse ajudar a conhecer melhor a memoria da

escola. Sem perder de vista, contudo, o trabalho de interpretacdo dessa histdria, que era o que mais

importava, pois eles teriam que escolher como contar a histéria passada e a de hoje.



Caminhada pela comunidade.

Apo6s conversar bastante sobre “o qué?” e “como” perguntariamos nessas entrevistas sobre a historia da
Escola Joaquim Nabuco, decidimos elaborar um roteiro de perguntas e, em seguida, realizar testes entre
nos. Toda a classe e a equipe técnica foram protagonistas nesse primeiro ato. Chamamos essa atividade
de ensaio. Nela, os alunos ora eram entrevistadores, ora eram entrevistados. O teste com o roteiro de
perguntas demonstrou que antes era preciso deixar os alunos mais a vontade, sem seguir regras, pois esse

era o primeiro contato deles com uma atividade de filmagem. Foi o que fizemos.

Assim, incluimos questdes simples como “Qual o seu nome?”, “Quantos anos vocé tem?”, “Onde vocé
mora?”, e outras mais ligadas a vida pessoal do entrevistado. Isso foi aos poucos abrindo espago para
novas questoes, como, por exemplo, “Do que vocé gosta de brincar?”, “Vocé gosta da sua escola?”, “O
que vocé faz quando esta em casa?”, “O que vocé gosta de comer?”, “A o que vocé gosta de assistir?”,

entre outras.

Como o ensaio foi feito na escola, as criancas puderam também entrevistar adultos. Assim, a professora,
a diretora e uma merendeira participaram da atividade. Nesse momento, as criancgas ja puderem
instrumentalizar conceitos como os de passado, presente e futuro, e perguntas relacionadas a infancia se
misturaram a outras sobre o conhecimento ou ndo do fato de a escola ter funcionado no engenho e,

principalmente, sobre como € estudar ou trabalhar na escola hoje.



Ensaio das entrevistas.

Com o movimento de entrevistar em que as criancas pareciam brincar de descobrir e contar segredos,
percebemos uma familiarizacdo entre geracoes e questdes sobre o passado comecaram a fazer sentido no
presente. Isso ficou demonstrado pelo interesse das criancas nas respostas dos adultos sobre as
brincadeiras do passado, no contato com os mais velhos da comunidade, nas lembrancas de como era o
bairro de Massangana e como era a experiéncia de ir a escola naquele tempo. Tudo foi registrado em

video.

Nesses videos, que durante o projeto serviram para nortear as demais atividades de preparagao para as
entrevistas com os moradores, podemos perceber a evolucao da compreensao dos alunos sobre bases
conceituais como identidade, historia, valor, lugar etc. Da atividade do ensaio a saida pela comunidade
se passaram quase dois meses. Nesse tempo, 0s alunos tiveram contato direto com o significado de temas
que vinhamos abordando, através de visitas a equipamentos da Fundaj como o Cinema do Museu, o

Museu do Homem do Nordeste (Muhne) e o proprio Engenho Massangana.

Na ida ao Muhne, os alunos conheceram a exposicao Nordeste: Territorios plurais. A mediacdao enfocou
tematicas que despertavam a compreensao das diferencas que compdem o Nordeste. A visita permitiu
ainda, durante as conversas com os alunos, tratar de questdes como as mudangas trazidas para a
comunidade de Massangana pela instalacdo e ampliagdao do Complexo Industrial e Portuario de Suape,
como o aumento da populacdo, por exemplo. Isso influenciou diretamente o cotidiano da escola, pois ela
passou a receber alunos de diversas partes do Brasil. Além disso, falamos sobre o fato de que as terras
onde a escola esta situada pertencem ao Complexo de Suape e que, por questes de responsabilidade

social, muitas empresas procuram a escola para desenvolver atividades sociais.

Do mesmo modo, a visita ao ja conhecido Engenho Massangana foi estrategicamente pensada para



possibilitar que a relacdo da escola com o espaco fosse melhor apresentada. Para isso, a mediacao
dedicou-se a trazer questoes relacionadas ao periodo de funcionamento da escola naquele espago. Com
isso, foram levantadas informac0es e curiosidades que os alunos poderiam aproveitar quando fossem
entrevistar pessoas da comunidade que la estudaram ou que de alguma forma tém conhecimento sobre o
assunto. Assim, nessa visita eles puderam conversar sobre questdes como, por exemplo, “Por quanto
tempo a escola funcionou 1a?”, “Em quais comodos as aulas aconteciam?”, “Existem documentos que

tratam desse tempo?”, “Como eram as aulas? E as brincadeiras?”...

Brincando no Engenho.

Outras atividades contribuiram nesse processo de aproximacao entre o cotidiano escolar, a comunidade e
o engenho, como a participacao da turma na Semana Nacional de Museus, que tinha por tema “Museus
para uma sociedade sustentavel”. Nessa semana, sugerimos uma atividade chamada Campanha do
objeto, propondo que os alunos escolhessem objetos que julgassem pertinente estar no museu para
lembrar as pessoas como cuidar bem do meio ambiente. A oportunidade serviu também para que
problemas do bairro viessem a tona como, por exemplo, a falta de saneamento basico, as deficiéncias no

transporte etc.

Outra acdo foi coordenada pelo artista plastico Joelson Gomes, que tinha a exposicdo temporaria
Infinitamente instalada no engenho. O artista promoveu debates acerca da ideia de continuidade,
permanéncia, temporalidade e limites humanos, e possibilitou a intervencao dos alunos na exposi¢ao com
postagens, pinturas e producao de objetos de barro. Além dessas atividades, foi realizada uma oficina
Requalificagdo de dispositivos moveis, ministrada por Luiz Santos, com o objetivo de instrumentalizar

os alunos no tocante ao uso dos aparelhos eletronicos de que dispunham para realizar as entrevistas.



Exposi%c3%a7%c3%a30%20Infinitamente. jpg

Exposicdo Infinitamente.

Antes de eleger quem seriam os entrevistados oficiais, e com a ideia de colher o maximo possivel de
informacdes, os alunos fizeram diversas conversas com moradores, fotografando e filmando cada uma. O
material foi exibido para o grupo e, a partir dai, foram escolhidas as pessoas/personagens que

comporiam o video final do projeto.

A primeira entrevistada foi D. Ilda, uma senhora que vive na comunidade de Massangana ha mais de 70
anos e cujos filhos e netos foram estudantes da escola. Ela vivenciou de perto as mudancas ocorridas no
bairro ao longo do tempo. E importante frisar que essa entrevista foi conduzida exclusivamente pela

professora Renata Fialho, tendo em vista a escola como protagonista do projeto, cuja metodologia pode

ser incorporada a pratica didatica docente.

O segundo entrevistado foi o Sr. Alexandre Sousa, morador da comunidade e gestor do engenho ha mais
de 25 anos. Na ocasido, os alunos puderam perguntar sobre as decisdes que levaram a escola a sair do
engenho. Além disso, emrazao de o entrevistado ter sido lider comunitario durante muito tempo,

surgiram perguntas relacionadas a infraestrutura, mobilidade urbana e assisténcia médica da comunidade.

As demais entrevistas ainda dependem da disponibilidade de agenda dos entrevistados para que sejam
realizadas. Assim, o projeto Memoria Social na Escola encontra-se em andamento e muitas reflexdes

ainda podem surgir.

ESTRATEGIAS E METODOLOGIA



Para que o projeto pudesse acontecer de forma efetiva, era preciso, antes de tudo, nos ajustar a dinamica
da escola e também direcionar alguns pontos na dinamica da prépria equipe técnica envolvida. Isso
porque, embora trabalhassemos na mesma instituicao, atuavamos em espacos diferentes. Internamente,

adotamos que a comunicacao seria n0sso mais precioso instrumento.

Assim, ficou determinada a elaboracao de relatorios para cada reunido ou atividade realizada. Ainda
utilizamos permanentemente e-mails para o repasse de informacdes durante o processo. Isso é importante
porque trabalhamos com a autonomia das agées individuais, de modo que a auséncia de um dos membros
nao inviabilize a realizacdo das atividades programadas, ou de qualquer outra que surja. Além disso, o

Facebook vem servindo de instrumento para a comunicagdo imediata caso seja necessario.

Comrelacdo a coordenacdo geral do projeto, encontros mensais sao agendados previamente pela direcao
do Muhne e nelas apresentamos o andamento do processo. Basicamente, falamos sobre o que esta
acontecendo em cada escola. Desses encontros muitas vezes surgem demandas, tais como a inclusao,
dentro do projeto Memoria Social na Escola, de outras atividades e ou projetos realizados pela Fundaj,
como foi o caso do projeto Curta o Circuito e da ja mencionada oficina Requalificagdo de dispositivos

moveis.

A juncdao com outros projetos trouxe bons resultados. Embora as visitas aos equipamentos da Fundaj ja
tivessem sido iniciadas, adotou-se a metodologia da acdo educativa Curta o Circuito, cujo objetivo é

promover visitas a espacos da Fundaj como o cinema, o Muhne e o Engenho Massangana.

Do mesmo modo, a oficina Requalifica¢do de dispositivos moveis, que deveria ter como funcao
direcionar os alunos para o aprimoramento das maquinas e celulares, se mostrou eficiente a

sensibilizacdo dos mesmos, através da elaboracdao de mapas afetivos.

Emrelacdo a Escola Joaquim Nabuco, foi acordado previamente com a professora que realizariamos as
atividades com os alunos nas instalacOes da escola. Para as indispensaveis saidas, entretanto, seria
necessaria a autorizacao prévia dos pais e/ou responsaveis e também o acompanhamento da docente ou
de outro integrante da escola junto aos alunos. A professora mencionou que essa ja era uma pratica da

escola e que ndo haveria problema em relacao a isso.

Com o passar do tempo, percebemos que, além de ser um instrumento juridico, o0 documento para
autorizacao de saida dos alunos servia também para informar os pais sobre o que estava sendo
vivenciado na dinamica escolar de seus filhos. Isso fez com que alguns pais viessem a buscar mais

informac0es sobre o projeto. Além disso, soubemos que os alunos insistiram em entrevistar os pais e



seus familiares em casa, o que revela indicios de bons resultados do projeto.

Sobre os conteudos, ndo tivemos tempo habil para tratar dos temas sistematicamente. Entretanto, como
em todas as atividades eles eram a base dos dialogos, podemos considerar que nao houve desgaste ou

auséncias de elementos que prejudicassem a compreensdo por parte dos envolvidos no projeto.

E importante frisar que, embora o projeto ndo tenha encontrado nenhum tipo de resisténcia por parte da
comunidade escolar, nem da comunidade de Massangana, a ndo participacdo de outras turmas da escola
nas atividades por vezes gerou a necessidade de esclarecer aos demais professores sobre a importancia
que a atividade traria a escola por meio de seu produto final, ou seja, um video no qual as criancas,
através de entrevistas, apresentarao compreensoes acerca da historia da escola. Além disso, o projeto

prevé que os envolvidos tornem-se multiplicadores da experiéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos que em um projeto como o Memoria Social na Escola, que busca tratar da memoria da
escola e de sua insercdao na vida dos alunos e da comunidade, precisa, como também constatou a
professora Renata Fialho, fazer parte do projeto pedagogico da escola e ser iniciado desde o comeco do

ano letivo, tornando-se uma ferramenta a servico de todas as disciplinas e turmas.

Institucionalmente, a principal dificuldade até agora foi a falta de tempo para elaboracao, execucao e,
principalmente, avaliacdo das agoes. Embora tenhamos buscado tratar minimamente da avaliacdo na
producao dos relatorios, tais documentos ndo comportam uma analise critica a altura dos resultados

obtidos. Mesmo que tenham ajudado equipes de outras escolas envolvidas no projeto.

Podemos afirmar que, embora tenha sido uma experiéncia indiscutivelmente exitosa, ainda precisamos de
outros indicadores, como modelos de avaliacao, maior fluxo de informacdes entre as equipes,
compartilhamento dos videos, entrevistas e imagens, realizacao de mais encontros de formacao interna e
junto a professores e alunos, entre outros. Essas questdes certamente dardo as equipes condi¢coes de
melhor atuacdo e a Fundaj, consequentemente, maior compreensao acerca de seu papel na aproximacao

com o universo escolar.

Por fim, seria um equivoco ndo apresentar a experiéncia do projeto como algo de extrema relevancia
pessoal, tendo em vista 0 quanto aprendemos sobre pertencer a algum lugar. Conhecer minimamente o que
criancas de 9 a 12 anos passaram a admirar acerca de sua atuacao na historia do local onde vivem gerou
em nos um olhar mais atento ao papel que assumimos quando nos fizemos presentes em sua rotina. O

carinho, respeito e admiracdao que recebemos a cada visita € infinitamente maior que as dificuldades



enfrentadas.

O esforco pessoal que cada um de nos precisou empreender, nesse primeiro ano de projeto, sera sempre
compensado a cada lembranca dos sorrisos e abracos que nunca deixardo de existir em nossos relatos

sobre o que significa tornar pessoas até entdao completamente desconhecidas em memoraveis.

FICHA TECNICA
ESCOLA MUNICIPAL JOAQUIM NABUCO

EQUIPE DA ESCOLA

TURMA DO 5° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL
Adriel Rodrigo do Nascimento

Allefi José Santana de Souza

Alvaro Luiz Silva de Aguiar

Ana Clara da Silva

Ana Claudia da Silva

Beatriz Ferreira do Nascimento Santos
Danieli Cristina da Paz Santos Xavier
Diogo do Nascimento Silva

Estevao Alberto da Silva

Graciene Severo do Nascimento

Iara do Nascimento Silva

Jaedson Pedro dos Santos

Kallyne Vitéria da Silva Oliveira

Laisa Gabrielly da Silva

Leticia Cristina da Silva

Marcos Henrique Cardoso do Nascimento
Matheus Jonatas da Silva Oliveira
Neemias José Barbosa

Rodrigo Valetim de Souza

Tailane Gabriela dos Santos Silva
Valdiele Valéria da Silva dos Santos

Yasmim Manuela da Silva

PROFESSORA

Renata Fialho: professora polivalente, licenciada em Ciéncias Biologicas e Pedagogia e especialista em Zoologia.

EQUIPE DO MUHNE/ENGENHO MASSANGANA



Edna Silva
Enerson Silva
Fernanda Silva
Igor Amarante

Isabelle Franca
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ESCOLA MUNICIPAL MINISTRO ANDRE
CAVALCANTI

Rua do Ferreiro, s/n°, Engenho Mercés — Cabo de Santo Agostinho/PE.
RELATO DE EXPERIENCIA

A ESCOLA

A Escola Municipal Ministro André Cavalcanti esta localizada nas terras do antigo Engenho Mercés,
area rural do municipio do Cabo de Santo Agostinho (PE). Conhecido até a década de 1970 como grande
produtor de acticar da regido, o bairro de Mercés atualmente ndo possui expressividade economica. Com
infraestrutura deficitaria, sofre influéncias diretas do processo de desenvolvimento/desordenamento

economico provocado pela implantacdao do Complexo Portuario de Suape na regiao do Cabo.


https://youtu.be/kErLOb8f8BA
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Ruinas da usina.

A EXPERIENCIA DO PROJETO NA ESCOLA

No més de setembro de 2014, visitamos a escola pela primeira vez para convida-la a construir um
projeto sobre memoria social que seria desenvolvido por professores e alunos junto ao Museu do
Homem do Nordeste (Muhne) e a Fundacao Joaquim Nabuco (Fundaj). Tendo aceitado nosso convite, a
gestora e quatro professores participaram de trés encontros, entre os meses de outubro e dezembro, junto
a professores de outras escolas integrantes do projeto e as equipes do Muhne e da Fundaj. Nesses
encontros foram estudados temas relacionados a memoéria social, e foram construidos processos
metodolégicos para a elaboracdo e aplicacdao do projeto em cada escola, sempre tendo em mente as

especificidades de cada instituicdo e seus respectivos objetivos com relacao ao projeto.

Nosso primeiro encontro com os alunos do 8° ano ocorreu no inicio do ano letivo, em fevereiro de 2015.
Estavam presentes a equipe do projeto vinculada a Fundaj, além dos dois professores que
acompanhariam o projeto durante toda sua edicdo. Esse encontro teve por objetivo apresentar o projeto
construido pelos professores da escola aos alunos e promover uma reflexao sobre os conceitos de
memoria coletiva e individual. Buscamos entdao compreender os conhecimentos que os alunos possuiam
acerca da tematica do projeto, ou seja, o que sabiam sobre a historia da comunidade de Mercés e que
visdo possuiam do local onde vivem. Nesse momento percebemos a necessidade de remodelar o projeto
pensado para aquela turma, tendo em vista os constantes relatos dos alunos de rejei¢do ao bairro onde
vivem, por se tratar de uma comunidade rural, distante do centro do municipio. Sentimos que seria

necessario integrar discussoes sobre processos identitarios ao projeto. Foi acordado, entdo, que o



projeto da escola abordaria a histéria do bairro de Merceés, relacionando-a aos processos de construcao
identitaria dos alunos. Assim, os alunos realizariam entrevistas com pessoas da comunidade, além de

producdo textual acerca das tematicas abordadas durantes as atividades do projeto.

A Fundacdo Joaquim Nabuco possui aparelhos culturais que acreditamos ser importantes para a
promocao da discussdao do conceito de memoria. Assim, decidimos incorporar a metodologia de trabalho

visitas ao Engenho Massangana e ao Museu do Homem do Nordeste.

O primeiro museu visitado pelos alunos foi o0 Engenho Massangana, tendo em vista as semelhancas
historicas entre a comunidade de Mercés e a comunidade de Massangana, ambas situadas na area rural do
Cabo de Santo Agostinho, surgidas a partir da instalacdo de engenhos de cana-de-actcar, ainda no
periodo da colonizacdo. Assim, na visita ao Engenho Massangana foram destacadas as semelhancas
historicas de ambas as comunidades, além da importancia da preservacao da memoria de comunidades
como a de Merceés, tendo em vista sua relevancia para a compreensao histérica nao s6 da localidade, mas

do processo de colonizacao do Nordeste brasileiro.

Este foi o primeiro contato dos alunos com um espago museal, o que despertou encantamento e surpresa,

ja que nessa primeira visita foi possivel perceber aspectos semelhantes entre o museu e a comunidade de
Mercés, tanto em relacao a arquitetura quanto a elementos da natureza. Como produto dessa atividade, os
alunos analisaram as fotografias feitas por eles no espaco do museu, discutindo semelhangas e diferencas

entre o Engenho Massangana e o bairro de Mercés.

Visita ao Engenho Massangana.

Também foi realizada visita ao Museu do Homem do Nordeste, tendo por objetivo discutir os processos

de conservacdao da memoria local de forma mais ampla, observando como as identidades da regidao



Nordeste sdo apresentadas naquele espaco e em que medida a historia de Mercés surge na exposicao

permanente do museu.

Outras atividades foram desenvolvidas posteriormente nas dependéncias do Museu do Homem do
Nordeste e do Engenho Massangana. O Muhne abriga a exposicdo temporaria Patriménio em disputa,
que discute questOes relacionadas ao patrimonio material e imaterial, através do processo de tombamento
de prédios historicos na cidade do Recife no inicio do século 20. Visitar essa exposicao trouxe conteidos
ao trabalho desenvolvido com os alunos em sala de aula sobre os processos de lembranca e

esquecimento da memoria do bairro de Mercés.

No Muhne, os alunos ainda puderam assistir a curtas-metragens no Cinema do Museu. Para muitos, esta
foi a primeira experiéncia numa sala de cinema. Nessa atividade, eles conversaram com o diretor de uma
das producoes exibidas, dialogando sobre o processo de construcao de uma historia, como a elaboracao
de roteiro, a selecdo de atores, além da escolha de locais para realizar as gravacoes do filme. Essa foi
uma atividade importante para o projeto desenvolvido pelos alunos, uma vez que compreender a
estruturacao de um filme facilita o processo de elaboracao de entrevistas, que também envolve a criacao
de um roteiro sobre a tematica a ser discutida, escolha do entrevistador e do local para a realizacdo da

entrevista, selecao de instrumentos de captacao de som e imagem, entre outros.

Dentre as atividades desenvolvidas no Engenho Massangana, foi realizada uma oficina relacionada a
exposicao do artista plastico Joelson Gomes, na qual as criancas foram convidadas a elaborar desenhos e
pinturas e a produzir esculturas de barro. O objetivo era explorar a subjetividade no processo de

construcao do conhecimento.

Atividades semanais foram desenvolvidas em sala de aula, entre elas, a producao textual dos alunos
sobre suas experiéncias durante as visitas ao Engenho Massangana e ao Museu do Homem do Nordeste.
Por meio dessa produgdo procuramos construir o escopo das narrativas sobre a comunidade de Mercés e

sua importancia historica no contexto no qual se insere.

Outra atividade desenvolvida em sala de aula foi a construgdo coletiva de mapas afetivos da comunidade
de Mercés, ou seja, os alunos desenharam suas memorias geograficas relacionadas ao bairro onde vivem.
Na conversa inicial sobre os aspectos positivos e negativos da comunidade de Merceés, os alunos
destacaram especialmente os pontos negativos, como a falta de infraestrutura da comunidade,
relacionando-os ao seu carater rural e ao distanciamento do centro da cidade do Cabo. Porém, durante a
construcao dos mapas afetivos, os proprios alunos perceberam ter desenhado o bairro de Mercés de

forma muito mais agradavel do que o relato que haviam feito.



Alias, outras localidades do Engenho Mercés, como Sabia, Utinga de Cima e Utinga de Baixo, foram
desenhadas pelos alunos, revelando a existéncia de outras comunidades correlacionadas a Mercés. O
campo de futebol e a bica receberam destaque, pois estdao entre os poucos locais de lazer da comunidade.
Além disso, foram desenhadas construcoes erguidas ainda no periodo de producdo de agucar na regido,
como € o caso do antigo cinema do engenho. Assim, nos utilizamos da experiéncia de construcao coletiva

do mapa afetivo para abordar questoes relacionadas a historia oral, a memoria e a identidade.

Em meio a realizacdo dessas atividades, os alunos integrantes do projeto Memoria Social na Escola
foram convidados a participar de agoes que ocorrem regularmente nos aparelhos culturais da Fundaj. A
Semana Nacional de Museus e o projeto Curta o Circuito sao alguns exemplos. Isso permitiu o
desenvolvimento de atividades que trouxeram maior lucidez a discussdao dos temas gerais abordados por

todas as escolas participantes do projeto.

Compreendemos a importancia de possibilitar aos alunos experiéncias diferenciadas para o processo de
aprendizagem e julgamos de extrema relevancia a utilizacao dos aparelhos culturais que a Fundaj dispoe
para construcdo e instrumentalizacdo dos conceitos trabalhados no projeto. Porém, em alguns momentos,
foram realizadas muitas atividades em um curto espago de tempo, dificultando o processo de
aprendizagem. Sugerimos que essas atividades sejam distribuidas ao longo do ano para que os alunos

possam melhor aproveitar os novos conhecimentos adquiridos na execucdo do projeto.

No ambito do projeto Memoria Social na Escola, também foi realizada uma oficina sobre a utilizacao de
dispositivos moveis — cameras fotograficas e filmadoras, além de celulares, tablets e gravadores para
registro das atividades realizadas ao longo do projeto. Nessa oficina, desenvolvemos com os alunos
atividade destinada a construcao de roteiro de entrevistas, na qual foram destacados elementos
importantes para a abordagem das tematicas propostas no projeto. Junto a isso, foram realizadas
entrevistas-testes na propria sala de aula, ou seja, todos nos, equipe do Muhne, alunos e professores da
escola, fizemos entrevistas uns com os outros. Em um primeiro momento, utilizamos roteiro construido
coletivamente. Posteriormente, realizamos as entrevistas sem utilizacdao do roteiro, estimulando a

autonomia dos alunos frente a atividade proposta.

Através dessa atividade, pudemos compreender como € possivel utilizar o aparelho celular para fazer
uma boa filmagem, como funciona a captacao de audio, questdes como o tom de voz, postura em frente as
cameras, entre outros elementos. Além disso, a realizacdao dos testes foi fundamental para a preparacao
das entrevistas, além de proporcionar momentos de maior autoconhecimento e aprofundamento da relacao

entre os alunos e os professores da escola que foram convidados por eles a participar da atividade.



Entrevista.

Foram realizadas, ainda, duas caminhadas pelos arredores de Mercés, com o objetivo de observar a
comunidade de forma diferenciada, procurando reconhecer elementos que os alunos julgavam importantes
para representar a historia do bairro. Primeiro realizamos uma aula de campo sobre o local, na qual os
alunos fizeram fotografias e entrevistas com moradores, a fim de aprofundar seus conhecimentos em
relacdo a regido. E importante destacar que a professora Gisleyne Portela, participante do projeto, possui
um livro de poemas — Um tempo em Mercés, escrito por Monte Lopes — que descreve varios locais,
acontecimentos e lendas de Mercés, sendo este o Unico documento ao qual se teve acesso durante a
execucdo do projeto. A visita ao bairro, entdo, buscou compreender elementos sobre a regidao ainda

desconhecidos por alunos e moradores.

Ao realizar atividades em sala de aula, percebemos que alguns alunos residiam na comunidade de Sabia,
localizada as margens. Esses alunos, porém, aparentavam desconforto ao mencionar o local onde vivam,
por este ser muito distante da Rua do Ferreiro, onde a escola esta localizada. Diante da situacao,
decidimos realizar uma segunda caminhada rumo a Sabia, contando com o pai de um dos alunos como

guia. A participacao do Sr. Marcos foi fundamental para a realizacdao dessa atividade.

Durante a caminhada até Sabia, observamos que os alunos que ali residem caminham, em média, duas
horas diarias para ir e voltar da escola, entre matagais, areas de brejo e riachos. Apesar dos
inconvenientes dessa caminhada diaria para os alunos que precisam realiza-la, comprometendo, por
exemplo, seu deslocamento até a escola em dias chuvosos, eles fizeram registros em video e fotografia
que expressam a beleza do trajeto. No caminho, encontramos outra escola de ensino basico em uma
localidade préxima, conhecida como Utinga de Baixo. Ali os alunos realizaram entrevista com uma
professora da escola, que destacou os problemas que ela e seus alunos enfrentam para se deslocar

diariamente pela comunidade, dada a inexisténcia de servico publico de transporte.
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Caminhada a Sabia.

Ap0s a realizacdo dessa caminhada, os alunos produziram textos nos quais relataram suas percepgoes
sobre as entrevistas feitas com os moradores das comunidades visitadas, destacando pontos positivos e
negativos de se viver em um bairro como Mercés, onde ha caréncia de escolas de ensino médio, falta
transporte publico de qualidade, a atividade econdmica é inexpressiva, mas que ao mesmo tempo € um

local calmo e arborizado, onde as relacdes interpessoais sao mais acentuadas.

Tendo por objetivo discutir a ocorréncia de diversos pontos de vista sobre uma mesma historia, os alunos
assistiram ao filme Narradores de Javé. Nessa atividade, eles debateram a importancia do registro
escrito no processo de conservacao da memoria, além da relativizacdo do que se concebe como
realidade absoluta, ja que o narrador da histdria influencia diretamente no que se convenciona enquanto
informacdo passivel de classificacdo historica. Assim, fizemos um exercicio comparativo entre a historia
do filme e a histéria da comunidade de Mercés, na busca de semelhancas entre as duas realidades

discutidas em sala de aula.

Como relatado anteriormente, tivemos acesso ao livro Um tempo em Mercés, que conta historias da
comunidade por meio de poemas que retratam varios de seus acontecimentos. Esta importante producao
textual — compartilhada com todos os alunos através de cépias — foi trabalhada em sala de aula, junto a
textos de outros autores, como José Lins do Régo e Joaquim Nabuco, num processo de reconhecimento

local a partir da literatura.

METODOLOGIA DE TRABALHO



A elaboracao das atividades desenvolvidas com os alunos se deu a partir da construcao de uma
metodologia de trabalho que envolve a priorizacao da comunicacao entre a equipe do Muhne e os
professores da escola. Neste sentido, procuramos produzir relatérios de todos os encontros realizados
com os alunos, sistematizando o desenvolvimento das atividades. Isso permitia que todos os componentes
da equipe estivessem a par de todas as atividades realizadas. Apesar desse esforco, houve problemas de

comunicacao entre nos e a escola.

Em algumas ocasides, os professores da turma do 8° ano ndo tinham conhecimento das atividades que
irlamos desenvolver com os alunos. Percebemos, entdao, que havia dificuldades de comunicagdo entre a
direcdo da escola e alguns professores envolvidos no projeto. Nos, enquanto equipe, conversamos com a
direcdo da escola sobre formas de solucionar este problema. Em um esfor¢o coletivo, a gestao escolar
adotou o uso do mural de avisos especifico para o projeto, visivel a todos. Nesse processo, percebemos
a importancia de apresentar os objetivos do projeto a todos que compdem o corpo docente da instituicao

escolar, tendo em vista que as atividades desenvolvidas interferem na dinamica da escola.

Para facilitar a comunicacdo, a professora que colabora com o projeto criou um grupo em uma rede
social com todos os integrantes do projeto em Mercés. Nesse espaco, alunos, professores, equipe do
Muhne e moradores da comunidade compartilham informag6es sobre a histéria do bairro de Mercés,
além de textos, videos e imagens que contribuem para o processo de formacao e fortalecimento de

conceitos relacionados ao projeto.

Para a elaboracdo e execucao do projeto, foi fundamental o trabalho em parceria entre a equipe da
Fundaj e os professores da escola. Gisleyne Portela, professora de Lingua Portuguesa, conduziu grande
parte das atividades desenvolvidas em sala de aula com os alunos. Estudante de mestrado em Letras,
onde desenvolve pesquisa sobre producdo textual, a professora conseguiu conciliar as atividades do
projeto Memoria Social na Escola com seu projeto de pesquisa, valendo-se, assim, da possibilidade de
ampliacdo do seu campo investigativo durante o exercicio da docéncia, fortalecendo o processo de

ensino-aprendizagem na escola.

O professor de Historia e Geografia Ubirajara Amancio da Silva, que participa de movimentos sociais
atuantes na comunidade, além de conduzir parte das aulas praticas nos arredores de Mercés, nos ajudou a
compreender 0s processos historicos que permeiam a comunidade desde os anos 1970 até o momento

atual.

Vale ressaltar também que a colaboracdo da gestdo da escola, que nos abriu as portas da institui¢ao, foi

fundamental para a realizacao das atividades, nos dando respaldo para o desenvolvimento das acoes com



os alunos e compreendendo, assim, a importancia do projeto na dinamica escolar.

CONSIDERACOES FINAIS

O projeto Memoria Social na Escola é de grande relevancia, entre outras coisas, porque proporciona a
transversalizacdo dos contetidos que constam nos curriculos escolares, utilizando-se de eixos como
cultura visual, comunicacdao e humanidades. Neste sentido, acreditamos que a estruturacao deste projeto
pode contribuir, por exemplo, para o desenvolvimento de processos interdisciplinares na escola, em que
professores de diversas areas podem, por meio de uma mesma atividade, estimular nos alunos a
compreensdo de contetidos de forma mais integrada. Apesar disso, sabemos que o projeto esta longe de
modificar a realidade das escolas que constroem conosco este trabalho. Nossa proposta é proporcionar
instrumentos que possibilitem a abordagem de assuntos relacionados a historia oral e sua relevancia na

(re)construcao da memoria e no cotidiano da comunidade escolar.

A memoria permeia o campo da subjetividade, consolidando-se no movimento de lembranca e
esquecimento do que vivenciamos cotidianamente. O acesso ao “eu” e ao “nos” do passado se expressa
em palavras, gestos e imagens, de forma a compor fragmentos do que somos. Nao ha resgate, ha
lembrancas. Ndo ha possibilidade de acesso irrestrito ao que se passou, pois nossa forma de interpretar o
mundo muda. Nesse sentido, consultar a memoria € adentrar ao passado possivel a partir da perspectiva
do que somos hoje. E neste movimento estamos todos nos. As experiéncias que nés, equipe Muhne,
tivemos ao longo desse projeto habitam o campo da lembranca, do acessivel, do possivel, onde o limite
entre o profissional e o pessoal em alguma medida se perde. Limite este que ndo esta em tensao, mas em
fusao, onde o campo do tedrico se aproxima do pratico, onde o “eu” e o “eles” se tornam “nos”. Ou seja,
a construcao do conhecimento se da de forma dialogica. Assim, encontramos a possibilidade de

construcao conjunta de conhecimento, em um movimento de encontro entre museu e escola.
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RELATO DE EXPERIENCIA

A ESCOLA

Criada em 26 de marco de 1988, a Escola Municipal Novo Pina esta localizada na zona sul do Recife, na
comunidade do Bode. Historicamente, sua ocupacao se deu no século 19, a partir da formacao de
comunidades ribeirinhas e de populacdo escravizada foragida, configurando-se um quilombo urbano,

simbolo de resisténcia face as exploracdes decorrentes do regime econdomico e social da época.

Até a década de 1980, a comunidade do Bode ndo possuia uma escola publica, enfrentando diariamente
dificuldades de acesso a outra instituicdao de ensino localizada na comunidade de Brasilia Teimosa. Ha,
inclusive, relatos dos moradores sobre episddios de atropelamento de alunos a caminho dessa escola,
devido a precaria infraestrutura de transito entre os bairros. Neste sentido, os moradores do Bode
organizaram-se de modo a mobilizar o poder publico a atender a esta demanda da comunidade. Assim, a
escola, além de espaco de aprendizagem, simboliza importante conquista no ambito social e politico

local.

Atualmente, a escola atende a comunidade através da educacao infantil, do ensino fundamental e da
Educacao de Jovens e Adultos (EJA). O espaco da instituicao também é utilizado para diversas
atividades educativo-culturais da comunidade, como oficinas de maracatu, grupos de leitura, pratica de

atividades esportivas, entre outras.

A EXPERIENCIA DO PROJETO NA ESCOLA

Durante o processo inicial de execucdao do projeto Memdria Social na Escola, os alunos participaram da
oficina Requalificacdo de dispositivos moveis, ministrada pelo fotégrafo Luiz Santos, durante trés
encontros de trés horas cada. Esta foi uma atividade bastante proveitosa para instrumentalizar o
desenvolvimento das acoes planejadas. Antes do inicio da oficina, nos encontramos com o oficineiro
para preparar a atividade e discutir aspectos especificos do projeto junto a escola. Dentre as atividades
promovidas nesse espaco, destacamos: dinamicas de grupo com foco no trabalho coletivo e nao
competitivo; construcao de mapas afetivos da comunidade do Bode e adjacéncias; e o dialogo sobre

conceitos basicos dos universos da fotografia, do video e do desenho.

Assim, o grupo pode, por exemplo, conhecer um pouco sobre a fotografia a partir das nocoes de
paisagem e de retrato, bem como de aspectos como a iluminacdo. Também foi possivel trabalhar questoes
relacionadas a timidez no trabalho com a imagem e dialogar sobre a nocao de trabalho coletivo. Tivemos

ainda a oportunidade de sair pelo bairro para entrevistar moradores e reconhecer, com outros olhos, a



comunidade. No terceiro encontro, foram exibidas as entrevistas feitas pelos alunos. Nesse momento,
percebemos que a turma desenvolveu uma aproximacdo e um vinculo maior com as pessoas daquele
lugar. Pudemos notar também mudangas no interesse e na vontade de aprender de alguns alunos que nos

primeiros encontros pareciam um tanto entediadas, sem vontade de estar na escola.
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Luz, camera, agao!

Além da participacdo na oficina, a turma visitou os aparelhos culturais da Fundacdo Joaquim Nabuco
(Fundaj): Museu do Homem do Nordeste (Muhne), Cinema do Museu e Engenho Massangana. Essas
experiéncias possibilitaram a algumas criancas desenvolver mais confianca e maior engajamento no
projeto. Notamos que foi vital, para o andamento das acdes planejadas, a realizacdo de praticas de
vivéncia por todos os responsaveis pelo projeto. Tanto a oficina Requalifica¢do de dispositivos moveis,
como as Vvisitas aos espacos culturais da Fundaj serviram como instrumentos para que o grupo

desenvolvesse as agOes esperadas para cumprir os objetivos do projeto.

Na visita ao Muhne, as criancas puderam entrar em contato com mais uma narrativa sobre a historia do
Nordeste. O mediador a todo momento provocava o grupo a refletir sobre a seguinte questao: “qual
memoria do homem do Nordeste o museu apresenta”? Ja na visita ao Engenho Massangana, foi a vez de o
grupo entrar em contato com uma narrativa sobre a histdria de vida de Joaquim Nabuco. No Cinema do
Museu, por fim, em um momento de combinacao de aprendizagem e lazer, as criangas assistiram ao filme
Historia Natural, com a presenca do diretor Julio Cavani, e a mais dois curtas-metragens. Apos a

sessdo, 0 grupo teve a oportunidade de conversar com o cineasta e fazer perguntas.



No més de junho, devido as festividades do periodo e a alguns contratempos (como a greve do transporte
coletivo), foi necessario reagendar algumas das atividades. Ainda assim, o cronograma planejado pela
equipe se manteve e foi possivel realizar mais momentos de vivéncias no ambito escolar, preparando as
criangas para as entrevistas. Assim, foram realizadas discussoes sobre a importancia de se preservar a

memoria, como preserva-la — através de documentacao, acervo de fotos, videos, audios etc. — e quais as

melhores formas de socializar tais memorias.

Visita ao Museu do Homem do Nordeste.

Apos esse periodo, retomamos as agoes na escola, apds o periodo de recesso escolar, ja sabendo do
término do calendario definido para a finalizacdo das atividades do projeto. O segundo semestre seria
sem duvida mais corrido, por isso a equipe técnica do Muhne preocupou-se em acompanhar mais de
perto o projeto, tentando visitar sempre que possivel a escola e a comunidade. Conhecer a comunidade
foi um fator preponderante. Depois que nos familiarizamos com o bairro, que conhecemos sua historia e
suas demandas, e que verificamos as semelhangcas com tantos outros bairros periféricos do Recife,
conseguimos estabelecer um dialogo mais qualificado com a comunidade escolar e, por fim, desenvolver

um projeto mais proximo aos processos identitarios da comunidade.

Roda de saberes.



Nao podemos pensar a escola como um ambiente fechado, distante do seu bairro e das pessoas que a
frequentam, sejam estudantes, pais, professores ou funcionarios. Ao contrario, cabe a ela estabelecer o
dialogo entre todos esses agentes. Pensando nisso, a equipe técnica do Muhne realizou caminhadas pelo
bairro, ouviu alguns alunos, pais de alunos e funcionarios, e desenvolveu lacos que seguramente

perdurardo para além do projeto.

Dois momentos dessas caminhadas merecem destaque. No primeiro semestre de 2015, nos deparamos
com a Associacdao de Moradores do Bode, localizada préximo a Escola Municipal Novo Pina, totalmente
subutilizada, servindo como depo6sito de lixo e ponto de trafico de drogas. Ja durante o segundo semestre,
nos surpreendemos ao perceber que alguns moradores ocuparam por conta propria o local, realizando
mutirdes e transformando o que era um depdsito insalubre em lugar de troca e aprendizagem, através de

atividades culturais que proporcionam (re)estruturacao de lacos.

Nessas caminhadas também pudemos conhecer a Livroteca Brincante do Pina, que estava em fase de
reestruturacdo. Seu objetivo é ampliar o acesso dos moradores do Bode a leitura. Quando visitamos o
espaco, algumas liderancas comunitarias nos receberam de forma bastante atenciosa e nos contaram um

pouco da historia do lugar e suas demandas.

Apos essa visita, como forma de estimular a ocupacdo do bairro de maneira mais proveitosa,
convidamos os alunos para um passeio a livroteca apds a aula. Acreditamos que seria muito positivo que,
mesmo ao fim do projeto Memoria Social na Escola, a Escola Municipal Novo Pina e a Livroteca
Brincante estreitassem ainda mais suas relacoes. Esperamos que mais iniciativas como essa sejam
desenvolvidas na comunidade, a partir da mobilizacdo dos préprios moradores. E importante destacar
que um dos lideres comunitarios que trabalha na livroteca, conhecido como Kcal (Cacau)!2, foi bastante
atencioso com a nossa equipe e ainda sugeriu nomes de pessoas interessantes que guardam a memoria do
bairro para possiveis entrevistas. A professora Valkiria Guimaraes (colaboradora do projeto), junto a
seus alunos, também indicou pessoas da comunidade do Bode que poderiam colaborar com o processo de

conhecimento das acOes socioculturais e narrativas histéria da localidade.

Como produto final do projeto, foi sugerido pela consultoria do projeto a elaboracao de um calendario,
no qual constardo textos e desenhos dos alunos, como forma de sistematizar as informacoes coletadas
sobre a memoria da comunidade do Bode e sua relacdao com a Escola Municipal Novo Pina. A consultora
sugeriu ainda que, para produzir tal calendario, requisitassemos apoio de instituicdes privadas instaladas
no entorno da comunidade. Esta etapa, tanto de elaboracao do calendario, quanto de consolidacao de uma
possivel parceira, ainda esta em andamento. Assim, destacamos que o projeto, apesar de ser executado

por uma articulacao entre o museu e a escola, pode ter outros parceiros para o desenvolvimento de suas



acoes, incorporando grupos interessados em apoiar um projeto de memoria como o apresentado neste

relato.

Também se encontra ainda em andamento o processo de selecdao das pessoas que serdo entrevistadas para
a construcao da historia oral da comunidade, atividade prevista no projeto da escola e que extrapolou o
prazo estimado para sua finalizacao, o que refor¢a o carater dinamico do projeto. Em nosso caso, as
contingéncias que levaram a esse atraso no cronograma previsto foram varias: as dinamicas particulares
do ambiente escolar, a saide da professora colaboradora, outras demandas da equipe do Muhne etc.
Dessa forma, sera criado um calendario especifico para a conclusao dessa importante etapa do projeto e,
caso haja necessidade, construiremos, em dialogo com a escola, novos caminhos. Imprevistos no
decorrer da execucdo do projeto sempre podem ocorrer, porém, nao devem ser encarados como
empecilhos, mas como mais uma etapa de construcao, aprendizagem e reorientacao das acdes até entao

executadas.

Apesar das falhas que apontamos, acreditamos que todo projeto esta sujeito a erros e imprevistos,
sobretudo quando esta em fase piloto, como € o caso. Ainda assim, é importante ressaltar que o contato
com as criangas é sempre produtivo e que estimula-las a participar ativamente do projeto é
imprescindivel para alcancarmos os resultados desejados. Apesar das dificuldades, vemos um futuro

produtivo nas proximas etapas desta acao.

CONSIDERACOES FINAIS

Levando em conta o caminho que foi trilhado até agora, gostariamos de destacar alguns pontos do
desenvolvimento do projeto Memoria Social na Escola que merecem atencao especial no que se refere a
Escola Municipal Novo Pina. Alguns momentos e vivéncias nos surpreenderam, muitas vezes alterando
nossas posicoes e ideias iniciais. Acreditamos que, acima de tudo, devemos tomar essa experiéncia como

licOes para o futuro.

Algumas dificuldades se fizeram presentes. A primeira, talvez previsivel, foi o fator deslocamento,
mostrando que é necessario levar em consideracao o transito de uma grande cidade como o Recife. Um
atraso pode significar um dia inteiro perdido, uma atividade adiada. E o efeito é da bola de neve. Assim,
respeitar horarios é extremamente importante e por isso sempre devemos levar em consideracao os
imprevistos do transito. Contingéncias ndao esperadas também surgiram, mas conseguimos contorna-las

com o apoio da escola.

Um projeto da magnitude do Memoria Social na Escola exige atencdo e dedicacdo dos envolvidos.

Infelizmente, faltamos com o projeto quando o colocamos em meio a outras importantes atividades do



Muhne. Em nosso caso, particularmente, a situacdo melhorou quando novos estagiarios ingressaram na
equipe técnica. Foi notdria, por exemplo, a maior facilidade para trabalhar com as criangas quando
Kayamar Panzarini passou a integrar a equipe, permitindo a divisdo de funcdes com outros integrantes. E
importante salientar, no entanto, que apenas na etapa final do projeto novos participantes ingressaram na
equipe. Portanto, na maior parte do tempo, a equipe do projeto contou apenas com trés pessoas: Adriana
Aguiar, Cassio Lyra e Eduardo Castro. Por se tratar de uma experiéncia inicial, em carater piloto,
podemos olhar para tras e, em uma (re)avaliacao da metodologia de trabalho, verificar a necessidade de

dispor de equipe especifica a execucao deste projeto.

Durante as atividades do projeto, algumas vezes a professora apoiadora nos deixava muito a vontade com
as criancas, o que nos dava autonomia para escolher a forma de trabalhar. Entretanto, a figura do/a
professor/a é imprescindivel para estimular o grupo e promover o vinculo/reconhecimento entre a equipe
do museu e os alunos. No entanto, sentimos que faltou atencdao ao importante dialogo pedagogico entre a
equipe de profissionais da escola e a equipe de educadores do Muhne/Fundaj. Para a construcao desse
projeto, € necessario interlocucdao e harmonia entre a equipe técnica externa a escola, a equipe técnica da
escola e os alunos envolvidos. A auséncia de dialogo causa desencontros de ideias e praticas. Por outro
lado, acreditamos que o projeto Memoria Social na Escola é uma construcdo coletiva que pode ser

aperfeicoada ao longo do seu processo.

Na nossa visdo, este projeto nao pode ser identificado com a chamada educagdo bancaria — no dizer de
Paulo Freire —, o que significa que o projeto ndo pode ser entendido como algo que vale nota, e que o
professor nao pode usar a conhecida pratica pedagogica de “ameacar” os alunos que nao queiram
participar das atividades, tirando pontos, ou de conferir “mérito” aos alunos participantes, elevando suas
notas, por exemplo. Nossa equipe ndo acredita na eficacia dessa pratica — mesmo buscando entender a
realidade do professor. Pelo contrario, ndo é tirando ou distribuindo pontos que vamos alcancar o
objetivo do projeto, que é estabelecer um processo de construcdo social da memoria da comunidade do
Bode.

Compreendemos o projeto Memoria Social na Escola como um caminho metodologico diferenciado para
discutir diversos aspectos inscritos ou nao no curriculo escolar. A interdisciplinaridade dos contetidos
esta presente nas varias acoes realizadas. Além disso, € necessario dar destaque a subjetividade de cada
aluno, respeitando suas particularidades, a fim de potencializar os processos de aprendizagem dentro e
fora da sala de aula. No entanto, tivemos dificuldade em desenvolver as questdes propostas pelo projeto,
tendo em vista que a educacao formal oferecida as criancas — ndao sé no Recife, mas em grande parte do

Brasil — muitas vezes é baseada em uma relacao professor-aluno construida a partir de pilares



autoritarios, e que o conhecimento ndao é debatido, mas imposto, como se pudesse ser introjetado.

Afetividade.

Assim, percebemos que durante o projeto ndo conseguimos estimular todas as criancas envolvidas a
participar ativamente das atividades. Reconhecemos que nossas limitacoes sao grandes, seja pelo pouco
tempo de convivéncia com os alunos, seja inclusive pela necessidade de novos conhecimentos de
praticas pedagogicas. Porém, identificamos que, ao longo do tempo, alunos tidos como “problematicos”
se engajaram no projeto e ganharam confianca em si mesmos. Percebemos também que algumas criancas
com baixa autoestima, entediadas com a escola, e que consideram a hora do recreio como a melhor hora
do dia (talvez por estarem aprendendo fora da sala de aula), se empolgaram com as atividades sobre

fotografia, desenho, narrativa, mapas, e tantas outras que exploraram a criatividade.

Consideramos, portanto, que as atividades propostas pelo projeto possuem um poder transformador muito
expressivo para as criangas. Levar para dentro da escola, através de desenhos e fotografias, os locais
significativos para a comunidade, os espacos formadores de identidades (a igreja, o maracatu, o centro
espirita), e os lugares que compoem a paisagem (a praia, as pontes, as avenidas), aproximou ainda mais
os alunos da prépria comunidade, pois os ajudou a desenvolver no¢oes de identidade e afeto, fazendo

que passassem a valorizar e preservar ainda mais esses espacos.

FICHA TECNICA
ESCOLA MUNICIPAL NOVO PINA

EQUIPE DA ESCOLA
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Carla Vitéria Batista da Silva
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VIDEO DA ESCOLA MUNICIPAL NOVO PINA

D
ESCOLA MUNICIPAL OCTAVIO DE MEIRA LINS

rua José Rebougas, 141, Vasco da Gama — Recife/PE.

RELATO DE EXPERIENCIA


https://youtu.be/qZX-EkpTgxg

A ESCOLA

Geograficamente, o Recife é formado por regioes de baixa planicie, banhadas por rios e cercadas por
areas de morro. As regioes ribeirinhas e o manguezal foram ocupados de forma desordenada nas
primeiras décadas do século 20, como efeito do éxodo rural ocasionado por questdes econdmicas e
sociais. A Escola Municipal Octavio de Meira Lins esta localizada no Alto Nossa Senhora de Fatima, no
bairro Vasco da Gama. Anteriormente, esse morro era denominado Alto da Foice, em referéncia ao
desmatamento promovido para que fosse possivel ocupa-lo. Com o passar dos anos, 0 nome passou a
fazer referéncia a violéncia presente no local. Foi o padre Severino que conseguiu modifica-lo para Alto

Nossa Senhora de Fatima, a fim de tentar apagar a simbologia negativa do antigo nome.

A EXPERIENCIA DO PROJETO NA ESCOLA

Quando o projeto Memoria Social na Escola foi apresentado a escola, imediatamente ocorreu a ideia de
mapear a origem dos moradores do Alto. Apoés a etapa de formacao das professoras que se envolveriam
com o projeto, iniciamos as atividades com os alunos/as do 7° ano do ensino fundamental em trés etapas:
1) Visitas monitoradas aos espacos da Fundacao Joaquim Nabuco (Fundaj); 2) Oficina Requalificagdo de

dispositivos moveis; e 3) Orientacdao das atividades especificas para desenvolver o projeto na escola.

Inicialmente, o cronograma foi cumprido como planejado. Foram desenvolvidas as seguintes atividades:
1) Apresentacao do projeto; 2) Exibicdo e leitura do calendario produzido pelo projeto em Cubatdo, a
fim de motivar a equipe; 3) Conversa sobre a ocupacao dos morros do Recife, a histéria do nome Alto da
Foice e a importancia de anular os preconceitos e estimular a sensibilidade para conhecer e valorizar sua
historia; 4) Orientacdo para construcdao da arvore genealogica; 5) Orientacdo e roteiro para realizacao de

entrevistas com moradores da comunidade.

A construcdo da arvore genealdgica aproximou os/as alunos/as de suas historias familiares. Muitos nao
sabiam, por exemplo, o nome oficial dos avés, as vezes nem mesmo o dos pais. No inicio, alguns
contestavam com afirmacoes do tipo “eles ja moram no cemitério!”. Outros ndo eram reconhecidos pelo
pai, e houve casos também de alguns que nao falavam com os avos por questoes familiares. Surgiu,
assim, a ideia de que cada um consultasse o seu registro de nascimento e pesquisasse essas informacoes.
Esta acdo foi bastante significativa, pois estimulou o didlogo com a familia e a valorizacao da identidade,

e também mostrou a importancia do registro de nascimento como primeiro documento de pertenca cidada.

As entrevistas com moradores da comunidade foram realizadas parcialmente, pois nem todos os alunos
conseguiram executar essa atividade. As que foram realizadas, porém, tiveram um bom resultado e

atenderam as expectativas. A partir dessas conversas, ja podemos mapear algumas das cidades natais dos



moradores do Alto: Pedra de Fogo, Guarabira, Bezerros, Macaparana, Lagoa de Itaenga, Itambé, entre
outras. Percebemos que essa atividade contribuiu para aproximar o passado e o presente, o/a jovem e o/a
idoso/a, o/a neto/a e o/a avo/o0... Essa acdo € de extrema importancia, uma vez que ajuda os/as alunos/as

a pensar na sua propria historia e fortalece vinculos familiares enfraquecidos.

A oficina Requalificag¢do de dispositivos moveis foi muito proveitosa, porque proporcionou ao grupo
experimentar praticas muitas vezes esquecidas e desconhecidas da atual geracdao, como a escuta e a
percepcao visual do entorno. Hoje, a maioria dos/as adolescentes vive conectada em redes sociais e
jogos virtuais. A maioria ndo vivencia os momentos de modo aprofundado e ndo aprecia as coisas
simples e belas, como o canto dos passaros ou uma conversa com 0s avos... ou simplesmente parar e
sentir as coisas do mundo. E importante elencar também aspectos trabalhados na oficina com relacdo ao
contetido de artes visuais: percepcao visual e auditiva; desenho do mapa da comunidade; técnicas da
fotografia; aula de campo para fotografar a comunidade com olhar de turista; e leitura das imagens
fotograficas. Além disso, os alunos construiram uma instalacao feita com arvores genealogicas gigantes,

nas quais também constavam o lugar onde as pessoas nasceram e as caracteristicas desses lugares.

CONSIDERACOES FINAIS

Acreditamos que o objetivo inicial do projeto foi atingido parcialmente, pois, apesar de alguns alunos/as
ndao terem entregado o material solicitado, conseguimos realizar muitas atividades. A semente foi lancada
e a reflexdo sobre a memoria foi estimulada... nosso trabalho permitiu que o grupo comecasse a mapear
os municipios de origem das pessoas que moram no Alto, atrelando informagGes sobre as caracteristicas
culturais de tais localidades. Enfim, o dialogo esta aberto com a escola e a comunidade, valorizando o
resgate da histéria. Pretendemos agora prosseguir com o projeto sob uma otica cientifica, coletando e

catalogando os dados.

Nas proximas paginas, apresentamos um relato fotografico de algumas das atividades realizadas. Parte

das fotos sao registros feitos pelos/as alunos/as.

OFICINA REQUALIFICACAO DE DISPOSITIVOS MOVEIS: AULA DE CAMPO



TITULO: Comércio e grades
ALUNAS: Adriele, Adelice e Sara
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TITULO: Estampa natural
ALUNAS: Adriele, Adelice e Sara
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TITULO: Panordmica
ALUNAS: Ana Beatriz, Cinthia e Kevia



VAVAVAVAVA®
K

TITULO: De onde veio esta planta?
ALUNAS: Cinthia, Ana Beatriz e Kevia

TITULO: A verticalizagdo vista do morro
ALUNOS (A): Maria Eduarda, Rian, Douglas e Leonardo
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TITULO: Cano cheio: Sinal de vida no morro

ALUNOS (A): Maria Eduarda, Rian, Douglas e Leonardo



TITULO: Morros
ALUNAS: Adelice, Adriele e Sara

TITULO: Creptisculo
ALUNAS: Adelice, Adriele e Sara

TITULO: Telhado
ALUNAS: Cinthia, Ana Beatriz e Kevia




TITULO: D. Lourdes, a entrevistada
ALUNAS: Cinthia, Ana Beatriz e Kevia

TITULO: Ocupagéo
ALUNOS(A): Rian, Leonardo, Douglas e Maria Eduarda
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TITULO: Grades
ALUNOS (A): Rian, Douglas, Leonardo e Maria Eduarda

TITULO: Sobe e desce
ALUNOS(A): Rian, Leonardo, Douglas e Maria Eduarda

OFICINA REQUALIFICACAO DE DISPOSITIVOS MOVEIS: DESENHO DO
MAPA AFETIVO DA COMUNIDADE



VISITAS AOS ESPACOS EXPOSITIVOS DA FUNDAJ

Fotos: Fundacao Joaquim Nabuco

Engenho Massangana
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Museu do Homem do Nordeste (Muhne)

Fotos feitas pelos alunos
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Inauguragao do Cinema do Museu

Arvore genealégica e instalacio

Fotos feitas pelos alunos
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Arvore genealégica da familia do aluno Gabriel Sales, originaria do municipio de Pedra de Fogo-PE



Cada galho da arvore representa a genealogia da familia dos alunos




caracteristicas de cada cidade

Alunos/as da Escola Municipal Octavio de Meira Lins com a professora Elisabeth Vasconcelos, em aula de campo do projeto Meméria Social

na Escola, durante a oficina Requalificagdo de dispositivos moveis, ministrada pelo fotégrafo Luiz Santos

ANEXO
Depoimentos dos/as alunos/os sobre os espacos da Fundaj e a oficina Requalifica¢do de dispositivos

moveis

“O filme foi muito bom. O ambiente e as pessoas que nos atenderam também. E é so. Fim, até mais.”
DAVID HENRIQUE

“A oficina de dispositivos moveis foi o0 que mais gostei. Pelo simples fato de que aprendi um pouco

como tirar fotos, ter um pouco de técnica. Gostei do professor. Foi muito bom!” ADELICE SOARES

“Da oficina de dispositivos moveis eu gostei muito, me ensinou a ver as coisas e 0 mundo de uma forma

mais bonita! Comecei a enxergar além das imperfei¢cOes.” ADRIELE MARIA

SOBRE O CINEMA DO MUSEU: “A inauguracdo do cinema, isso foi uma honra. Bem organizado, formato

bonito e tela boa. Os atores nao sao famosos, mas sao 6timos.” EMMANUEL DA SILVA

SOBRE O MUHNE: “E muito bom, vocé aprende coisas que nem sabia que havia nesse tempo e que foram

fundamentais nas nossas vidas.” KELVEN SOARES

SOBRE O ENGENHO MASSANGANA: “Achei superlegal saber onde os escravos viviam, como era tudo la e

como eles viviam.” SARA SABRINA

SOBRE O ENGENHO MASSANGANA: “Eu gostei bastante de ter visitado o engenho porque la a gente vé



bastante coisas explicando como era antigamente, como 0s escravos trabalhavam. Gostaria de ir

novamente.” CINTHIA BARBOSA DA SILVA

FICHA TECNICA
ESCOLA MUNICIPAL OCTAVIO DE MEIRA LINS

EQUIPE DA ESCOLA

TURMA DO 7° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL
Adelice Soares dos Santos

Adriele Maria da Silva
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Carlos Daniel da Silva

Cinthia Barbosa da Silva

Douglas Duarte da Silva
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EQUIPE DO MUHNE
Silvia Barreto

Estela Farias

PARA SABER MAIS

VIDEO DA ESCOLA MUNICIPAL OCTAVIO DE MEIRA LINS

15 Fundador do espago, apds ter achado no lixo um livro de Machado de Assis.


https://youtu.be/ckvZBxe1_44

PARTE IV | CADERNO DE PROPOSITURAS

Neste Caderno de proposituras, o professor ira encontrar uma série de atividades que poderao ser
desenvolvidas ao longo do ano letivo, no ambito do Meméria Social na Escola. Trata-se aqui de um
“menu criativo” de atividades as quais o professor pode recorrer a qualquer tempo e lugar, ao longo do

desenvolvimento do projeto. Portanto, ndo existe uma ordem sequencial recomendada.

As alternativas didatico-pedagogicas foram pautadas aqui a partir da necessidade de se propor acoes
educativas que enriquecam o curriculo, entendendo os alunos como sujeitos da histéria, pertencentes a
grupos culturais em constante movimentacao, que interpretam e atribuem significados as suas vivéncias e
a do outro. O direito ao conhecimento da histdria local como ferramenta de empoderamento,
impulsionada pela curiosidade critica, com foco na emergéncia de vozes um tanto quanto silenciadas, é

um dos propositos do Memoria Social na Escola.

Este Caderno de proposituras traz um leque de atividades que podem ser desenvolvidas pelo professor.
Essas acoes tém como foco dar vez e voz aos alunos e a comunidade, através de narrativas acerca de
suas compreensoes sobre o mundo, tendo, assim, a possibilidade de construir outras narrativas, plurais e

contra-hegemonicas.

CAPSULA DO TEMPO

Construir uma capsula do tempo para que os alunos, ao final do projeto, relembrem as expectativas dos
primeiros dias emrelacdo ao que seria desenvolvido em sala de aula. A capsula do tempo pode conter:
jornais da semana em que foi feita a atividade, fotos da turma e um texto coletivo sobre a expectativa do
grupo sobre o conteudo do projeto. Nao é necessario enterrar a capsula do tempo, mas combine com 0s
alunos que ela vai ficar guardada até o dia da finalizacdo do projeto, quando, entdo, sera aberta para que

a turma recorde o primeiro dia do trabalho e relembre toda a trajetoria daquilo que desenvolveram.



MURAL DE AVISOS

Com tantas e diferentes atividades que os alunos participam ao longo do seu cotidiano escolar, sugerimos
a elaboracdo de um mural de avisos sobre o andamento do projeto. Vale colocar as atividades que serao
desenvolvidas, com data prevista, atividades realizadas, conteudos trabalhados, recados e lembretes para
os alunos. Uma gama de dados onde o passante — outro aluno, os funcionarios da escola, outros
professores — pode tomar ciéncia do que esta acontecendo no projeto e identificar-se potencialmente

COmo cooperante.

Para esta atividade, pode-se utilizar etiquetas coloridas, post-its, fotos impressas, mapas do bairro ou da

cidade e até mesmo figurinos e objetos antigos.

POSTO DE COLETA SELETIVA

Espaco destinado ao recolhimento de materiais correlacionados ao projeto da escola. Aqui, poderao ser
depositadas fotografias, desenhos, arquivos de audio e video, e objetos. O professor, enquanto mediador
da atividade, pode providenciar uma ficha de identificacao do material que vai ser catalogado para

doacdo ou empréstimo.

MAPA AFETIVO

A elaboracdo de mapas a partir dos conhecimentos prévios que os alunos tém do bairro onde vivem ou
onde a escola esta instalada tangencia as diferentes geografias nas quais os estudantes estao inseridos.
Esta atividade é excelente para ser trabalhada em grupo e o professor, no papel de mediador, pode
chamar atencdo para alguns aspectos, como: em vez da polarizacdo entre “lugar bom” e “lugar ruim”,
“lugar bonito” e “lugar feio”, a contextualizacao do que ocorre nos espacos do bairro e como sao

construidos sentidos associados a estes lugares.

Como a atividade deve ser executada em grupo, sugerimos que os alunos recebam um folha grande de
papel, lapis e canetas coloridos. Um dos desafios é preencher todo o espaco da folha, colocando o
maximo de detalhes, sejam eles as placas de identificacao dos estabelecimentos, as portas e janelas, as
cores das construgoes e, se possivel, as pessoas que sao referéncias no bairro, como, por exemplo, Seu

Chiquinho da venda e os taxistas da praca em frente a igrejinha que sempre ficam conversando.

VISITA A ESPACOS MUSEAIS
Uma visita a espagcos museais pode contribuir para o levantamento de questdes, como a construcao de
uma narrativa, a representatividade dos objetos, o papel dos museus e centros de memoria, o trabalho de

conservacao do acervo e a concepcao e montagem de uma exposicao. E interessante aproveitar a ida a



um desses locais propicios a reflexao e, apos a visita, fazer uma roda de historias. Sentados em circulo,
escolha um tema e solicite que cada participante conte uma historia que vivenciou sobre aquele assunto.
Criancas pequenas gostam de falar sobre brincadeiras e aventuras. Ja os maiores podem falar a historia
de seu nome, por exemplo. E importante ressaltar que a histéria deve ter comeco, meio e fim, estimulando
os participantes a elaborarem e verbalizarem uma ideia. A atividade da roda de histérias também pode

ser realizada na propria escola, configurando o “recreio da memoria” em um espaco diferente da sala de
aula.

LEVANTAMENTO DE CONHECIMENTOS PREVIOS

Apos apresentar o projeto, o professor pode discorrer sobre o tema escolhido e elencar, na lousa, os
conhecimentos prévios dos alunos, ou seja, pergunte o que eles ja sabem sobre o assunto. Paralelamente,
pode-se também elencar coisas que eles gostariam de descobrir, como, por exemplo, o porqué do nome
do bairro, quem foram os moradores mais antigos, de onde vieram, onde ficam as casas e os comércios

mais antigos, quais as lendas urbanas ou os causos, e dai em diante.

O professor pode fazer uma pesquisa nos meios digitais, localizando trabalhos, textos e fotografias que
estejam disponiveis sobre o assunto principal do projeto. Os alunos também podem fazer outras leituras
sobre seu bairro e sua historia, desde que estes textos estejam adequados para a sua idade e o seu nivel
escolar. Muitos dos bairros e das pequenas cidades tém sempre uma pessoa que € apaixonada pelo local
onde vive e que escreve suas historias. Muitas vezes saudosistas, o trabalho destes memorialistas carece

de metodologia de pesquisa, mas é importantissimo para a compreensao da trajetoria destes lugares.

LEITURA DE LIVRO QUE TRATE DA MEMORIA

A leitura de um livro para criangas ou adolescentes que trate do tema memoria pode ser uma boa
atividade para os primeiros tempos do projeto. Apos a leitura, o professor pode fazer uma conversa
mediatizada com as questoes: “O que é memoria?”; “Para que serve?”’; “Onde ela fica?”; ou “Vocés
conhecem alguma pessoa que tem problemas de memoria?”. Para além das respostas dos alunos, o
professor pode fazer uma aproximacao com o trabalho que vai ser realizado, que é a gravacao de

narrativas na qual os fatos vivenciados sdao relembrados por meio da memoria do narrador.

Sugestoes de leitura: Guilherme Augusto Aratijo Fernandes; O jarro da memoria; Bisa Bia, Bisa Bel. Os
alunos das classes finais podem assistir ao filme Narradores de Javé, da cineasta Eliana Caffé, enquanto

os menores podem se encantar com o longa-metragem Divertidamente.

AUTORRETRATO



Uma série de perguntas podem introduzir reflexdes sobre o seu proprio corpo e rosto: “Como eu sou?”;
“Quais as minhas caracteristicas mais marcantes?”; “O que mais gosto em mim?”’; “O que ndo gosto?. A
partir da observacao dos seus principais tracos em um espelho, a crianca pode fazer o seu autorretrato.

Para os mais adolescentes, é possivel fazer este tipo de registro com a camera do celular. Pode-se

também mostrar autorretratos de pintores conhecidos, como Van Gogh e Frida Khalo, por exemplo.

Apos o desenho, faz-se a apreciacdo do trabalho: em sala, o professor mostra para a turma os trabalhos e,
em conjunto, todos fazem comentarios sobre o uso de cores, 0s tracos, a ocupacao do papel, a presenca

ou ndo de contorno, o preenchimento do desenho etc.

Se puder, assista com os alunos ao videoclipe Autorretrato, do Quintal da Cultura — Quintal Musical

(disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HboOL-3B_y0).

SOBRE O NOME E AS ORIGENS

Solicitar ao aluno uma pesquisa sobre a origem da sua familia e/ou do seu nome, perguntando a parentes
ou pessoas com que ele convive de onde vém, o que os avos faziam e como eles chegaram ao bairro é de
suma importancia para que compreenda o quanto a sua propria historia esta inserida em um contexto mais
amplo. Para esta atividade, o professor pode elaborar, junto aos alunos, um roteiro de pesquisa sobre a

historia do nome.

Esta atividade é excelente, porém deve-se tomar cuidado, pois muitas criancas ndo conhecem direito a
sua propria origem. Neste caso, o roteiro pode incluir perguntas para levantar se o nome homenageia
alguém importante, algum santo, alguém da familia, quem ele conhece que tem o0 mesmo nome ou qual o

significado do nome.

Para dar a ideia da importancia do nome, pode-se assistir com os alunos ao videoclipe Eu, do grupo

musical Palavra Cantada (disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_VAJ2QI1fbU).

CARTA-CONVITE

Uma ou duas semanas antes da entrevista, faca com seus alunos um bilhete ou uma carta-convite para o
futuro entrevistado, convidando-o a ir até a escola para ser entrevistado. E um tipo de texto em que
alguns itens sao importantes, como identificar a sala e a escola que esta convidando a participa-lo do
projeto, deixar claro o dia e a hora da entrevista, além do assunto principal de que tratara a entrevista.

Pode-se pedir que o entrevistado traga fotos e/ou documentos antigos para mostrar aos alunos.

Chame a atencao dos alunos para a importancia dos diferentes tipos de conteudo (texto, imagem, audio,


https://www.youtube.com/watch?v=HboOL-3B_y0

video) que estdo produzindo: a gravacao das entrevistas, os textos coletivos, legendas, cartas, e-mails
etc. Cada um deles tem uma aplicacdo pratica na vida cotidiana: enviar uma carta, enviar um email,
produzir um texto para o trabalho, uma fotografia, um desenho etc. Este aprendizado ndo é s6 para o

projeto, € para a vida.

DESENHO COM INTERFERENCIA
No centro ou no meio de uma folha tamanho A4, pode-se inserir uma imagem (copia xerocada, impressa
ou recortada de uma revista), para que o aluno complemente o desenho de acordo com a sua imaginacao e

criatividade.

Escolha cuidadosamente a interferéncia, optando por imagens de boa qualidade, nitidas e que possam ser
recortadas. O uso de um grupo de cinco imagens diferentes na turma € interessante, de modo que todos

possam depois observar as diferentes solucdes encontradas pelos colegas.

ROTEIRO DE ENTREVISTA

O professor pode elaborar o roteiro de entrevista junto aos seus alunos, a partir da distribui¢cdo de
tarjetas (folha sulfite recortada ao meio) para a sala. Nelas, os participantes escrevem uma pergunta que
gostariam de fazer para o entrevistado. O professor pode fazer esta atividade dividindo-a por blocos
tematicos: identificacdo, origem, infancia, estudos, convivéncia com a familia, participacdao em lutas

sociais e mudancas ocorridas no bairro, por exemplo.

Lembre-se de que até mesmo uma pergunta que, a principio, nao tem muita relacdao com o foco do projeto
ou a histéria de vida do entrevistado pode ser reelaborada, de modo a ser aproveitada para o roteiro. E
importante que o aluno reflita sobre o que ele pode perguntar para o entrevistado com relacao ao tema do
projeto. O professor pode dialogar com o aluno, fazendo-o refletir sobre a melhor maneira de se fazer

essa pergunta.

Um erro muito comum, que todos cometemos, é fazer perguntas que geram respostas do tipo sim/nao.
Além de esgotar rapidamente o assunto e, portanto, a entrevista, estas respostas nao esclarecem nada
sobre o passado e nem contribuem para o entendimento das transformag6es ocorridas ao longo dos
tempos. Por isso, procure utilizar verbos que solicitem a descricdao e o detalhamento dos fatos narrados.
No momento da entrevista, o professor, ao perceber que o entrevistado pode falar um pouco mais sobre
determinado assunto, pode interferir com um simpatico “O senhor ou a senhora pode falar um pouco mais

sobre isto?”.



ENTREVISTA

A entrevista é um dos pontos altos do projeto e deve ser uma atividade pensada e planejada com todo
carinho. Antes do dia marcado para que ela aconteca, divida as tarefas por frentes de trabalho. Um grupo
pode se responsabilizar por receber o entrevistado na porta da escola e encaminha-lo para a sala de aula
ou a biblioteca; outro grupo pode ser o responsavel por fazer as perguntas; outro, pela gravacao em audio
e video; outro, por desenhar a propria cena da entrevista; e, por fim, outro grupo pode ser responsavel

por agradecer o entrevistado pela participacdo e leva-lo para fora da sala de aula.

O professor sera o mediador de todo o processo, mas € preciso ressaltar que, neste tipo de trabalho, ndo
existe certo e nem errado, existe uma situacao de aprendizagem em funcao de uma questao real: fazer uma

entrevista.

LEVANTAMENTO DE ASSUNTOS ABORDADOS NA ENTREVISTA

O professor, aqui atuando como um escriba, elenca, junto aos alunos, os principais assuntos tratados na
entrevista. Também neste momento podem ser levantados outros dados sobre a entrevista: a descricao
fisica do entrevistado, as emocoes, a satisfacdao de ser convidado para participar do projeto, se ele deu
conselhos ou ndo para os alunos, entre outros. Este levantamento deve ser disponibilizado para todos em
sala de aula, pois dara origem ao texto final da entrevista, que pode ser individual ou coletivo, como

veremos adiante.

DESENHO DE UMA CENA DA ENTREVISTA
A producao de desenhos é uma estratégia diferenciada para processar e até mesmo registrar as historias
ouvidas, especialmente quando o projeto envolve criangas ou jovens. Sejam ilustracGes, caricaturas,

quadrinhos, os desenhos podem vir acompanhados, ou ndo, da producdo de legendas.

Tanto os desenhos quanto as producoes fotograficas realizadas pelos alunos sao parte da construcao de
contetido que poderdo ser socializados para os outros integrantes da escola e também para o publico
externo. Essas producdes visam a circulacao do conhecimento adquirido, ddo visibilidade ao projeto,

além de um senso de pertencimento na construcdo deste conhecimento (co-autoria).

O ponto de partida pode ser listar, com a propria turma, os destaques da entrevista. Sera uma lista aberta.
De acordo com a imaginacao de cada crianca, o que o entrevistado disse pode gerar inimeros desenhos.
Detalhes do que ele contou podem passar despercebidos para o professor, mas serem instigantes para os

alunos.

Observagoes:



a) a idade das criangas e a sua forma de perceber e expressar o mundo devem ser consideradas e

respeitadas na feitura dos desenhos;

b) é importante que cada um possa retratar o seu ponto de vista do mesmo episodio. Quanto mais

variadas as versoes, maior a riqueza de imagens produzidas;

c) estimular a diversidade de episédios. Vale comentar com os alunos que estes desenhos devem dar
um panorama de tudo o que foi falado e, se todos desenharem a mesma passagem, ndo teremos

uma historia completa;

d) cada desenho produzido é um novo registro sobre a histdria e deve ser entendido como parte do
acervo produzido no projeto. Merece ser minimamente identificado, incluindo o nome do autor e

sua data de nascimento, bem como a data e o local da producdo do desenho;

e) a producdo de legendas pode ajudar para que, futuramente, outras pessoas possam se apropriar

melhor do contetido do desenho.

CAMINHADA FOTOGRAFICA

Uma caminhada fotografica pelas imediagcdes onde a escola esta inserida, com o professor responsavel
pelo projeto Memoria Social na Escola, pode ser uma boa opcao para ampliar o horizonte e a percep¢ao
do local onde os alunos moram, sobretudo se ele acompanha-los e chama-los a atengdao para pontos que
sdao importantes dentro do bairro. Fotografar ruas, casas de comércio e outros pontos publicos que fazem
parte da paisagem urbana amplia a compreensdo do espaco geografico onde estao inseridos, bem como
as dinamicas sociais. Também vale conversar e gravar “entrevistas pockets” com as pessoas que
encontrarem ao longo da caminhada. O resultado desta expedicdao de descobertas pode ser comparado

com imagens antigas dos locais.

LIVRO ARTESANAL

Pesquisar e descobrir quais sdo os principais elementos de um livro — capa, indice, tipologia da fonte (a
letra utilizada), o tamanho da fonte, desenhos, fotos, uso das cores etc. Para a execucdao de um livro
artesanal, pode-se utilizar papel de diferentes cores e gramaturas, fotos antigas e novas (feitas pelos
alunos) impressas, legendas para essas fotos e textos elaborados ao longo do projeto. Também é uma
Otima atividade para ser desenvolvida em grupo, onde cada equipe podera ser responsavel por um

capitulo do livro.



Ao final, o professor faz a “juntada” dos capitulos, pedindo para que os alunos ainda elaborem capa e

contracapa, indice, apresentacao e ficha de créditos com os nomes dos participantes, agradecimentos etc.

TEXTO COLETIVO

Quando as criangas estdo no inicio do processo de alfabetizacdo, é importante buscar uma alternativa
para a producao dos textos. Na escola, o trabalho com o texto coletivo pode ser mais uma excelente
oportunidade para que o professor atue como mediador do processo de construcao do conhecimento, a
partir de uma experiéncia vivida, valorizando o narrador e a sua historia de vida. Aqui, mais uma vez os

contetidos de linguagem oral e escrita sao contemplados.

Veja o passo a passo:

a) a professora propoe as criangas que relembrem os temas tratados pelo entrevistado e registra a

lista de temas no quadro;

b) a professora, atuando como escriba do grupo, registra no quadro o texto que relata a entrevista, a

partir das sugestoes das criangas;

C) se as criancas ja escrevem com desenvoltura, em vez de registrar no quadro, a professora
distribui os temas as criangas para que, individualmente ou em duplas, escrevam o que o
entrevistado falou sobre o tema. Na sequéncia, ela organiza as contribui¢des e elabora um texto

final a ser revisado pelo grupo;

d) o texto final pode ser, entdo, digitado pelas criancas, no computador da escola.

TRANSCRIC AO DA ENTREVISTA

A transcricdo é a passagem literal do discurso oral para o textual. E um processo longo e demorado que
demanda tempo e paciéncia. Por isso, no trabalho com Histdria Oral como recurso pedagogico, este
desafio s6 é indicado para os ultimos anos. Para os anos iniciais, ja recomendamos o trabalho com texto

coletivo.

Deve-se ouvir o audio da gravacao, pausando-o de tempos em tempos para que o aluno possa escrever ou
digitar o que foi falado. Pode-se identificar os entrevistadores pela inicial “P” e o entrevistado pela

inicial “E”.

Outra possibilidade é ouvir um trecho da entrevista, perguntar aos alunos o que foi dito, ouvir novamente



para tirar as davidas e, somente entdao, escrever ou digitar o contetido. Transcricoes de pequenos trechos
de dialogos e filmes sdao muito utilizados como recurso pedagogico nas aulas de lingua estrangeira, por
exemplo. Isso exige dos alunos atencdo, conhecimento gramatical e vocabulario. Para o sucesso desse
tipo de atividade, escolha uma pequena historia de tantas as contadas ao longo da entrevista pelo

narrador. Assim, a atividade ndao levara muito tempo e ndo se tornara enfadonha.

Os textos produzidos pelos alunos merecem ser revisados por eles proprios, pelo grupo e pelo professor,

ja que sdo dirigidos a outras pessoas.
Dicas:
a) a revisao ajuda a garantir a eficiéncia da comunicacao;

b) na escola, a revisao contribui para o processo de aprendizagem e deve ser feita a fim de que o

aluno aprenda a fazé-la com autonomia.



ANEXO - MODELO DE AUTORIZACAO DE
USODE IMAGEM E DEPOIMENTO ORAL

Pelo presente documento, eu ,

RG , (CPF) ,nascidoem___/___/___, residente
I.10
bairro , cidade de , declaro ceder a
(nome da escola) , Sem quaisquer restricoes quanto aos seus efeitos

patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos autorais do depoimento de carater historico

e documental que prestei a (nome do entrevistador) na cidade de

, em (data) , que fica consequentemente

autorizado a utilizar, divulgar e publicar, para fins culturais e cientificos, o mencionado depoimento no
todo ou em parte, editado ou ndo, bem como permitir a terceiros o acesso ao mesmo para fins idénticos,

com a Unica ressalva de sua integridade e indicacao da fonte e autor.

Também autorizo a reproducdo da minha imagem, captada em fotografias e/ou videos, para fins culturais
e cientificos, em qualquer tipo de midia, publicacdes e exposicOes, no Brasil ou no exterior, por todo

meio de comunicacao existente ou que venham a ser criado, pela (nome da

escola) localizada em , Sem quaisquer restricoes quanto aos

seus efeitos patrimoniais e financeiros, cedendo a plena propriedade e os direitos autorais sobre as

mesmas.

Local e data:

Assinatura do depoente:

Telefones:




E-mail:
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