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RESUMO

Este artigo € um resultado de um exercicio de pesquisa que pretendeu compreender as préticas educativas ndo
escolares, inseridas em contextos dos movimentos sociais e organizag@es afins. Nessa direcdo o foco deste
trabalho é compreender quais as contribuicfes da arte-educacdo no contexto da cultura popular para a formacédo
cidada de criancas e jovens. Como principais referéncias, utilizamos Bosi (2008), Barbosa (2005) e (2009),
Freire (2001) e Santos (2006). Utilizamos a abordagem qualitativa de pesquisa e a observagdo participante
como técnica privilegiada de coleta de dados. Para andlise fizemos uma aproximagao da técnica de analise de
conte(ido. Neste sentido estudamos o caso do Grupo Folcpopular, em Bezerros - PE. As nossas conclusdes
apontam que experiéncias desse tipo apresentam uma oportunidade de formacdo de criangas e jovens. Na
perspectiva artistica e cultural, de modo que transformam sua postura perante a vida, onde arte-educacdo pode
se tornar um caminho para a cidadania.

PALAVRAS CHAVES: Arte/Educacdo, Cultura Popular e Identidade e Cidadania.

INTRODUCAO

A presenga e a participagdo em uma sociedade, que se encontra em um contexto de
contradi¢des, nos quais estdo presentes os cenarios politicos, culturais e econémicos, coloca
nés cidaddos mergulhados em contradigBes. Neste sentido observa-se que mesmo
condicionados ao contexto, ndo a grande maioria das pessoas ndo tem consciéncia que a ela

pertence.

A partir dessa realidade compreendemos a importancia de uma formacao cidada
para que essa consciéncia e efetiva participacao se concretizem na sociedade. Essa quest&o,

da formacdo cidadd, tem provocado iniciativas que langam novos olhares e novas agoes



sobre as criangas e jovens da periferia que estdo em situacdo de exclusdo, valorizando a
formacéo consciente de cidaddo e cidadas, através do conhecimento da cultura popular, para
que se tornem sujeitos atuantes. Esses conhecimentos, os coloca na posicdo de seres que
compreendem seu modo de vida e de seus antepassados, ndo permitindo que 0s mesmos
sejam esquecidos ou abandonados, indo contra as formas de massificagdo adotadas pela
industria cultural, como a midia, que tenta homogeneizar as praticas humanas a partir de

uma determinada visdo. Em face disso, a nossa pergunta de pesquisa é a seguinte:

Como a arte-educacéo pode contribuir para a formacao cidada de criangas e jovens

no contexto da cultura popular?
Obijetivos da pesquisa

O objetivo principal desta pesquisa € compreender quais as contribuicdes da arte-

educacdo, no contexto da cultura popular, para a formacao cidada de criancas e jovens.
Destacamos 0s seguintes objetivos especificos:

o Identificar os principios politicos da formacao cidadd, voltados para criangas e jovens;

o Caracterizar os aspectos fundamentais da cultura popular que contribuem na construcéo
da identidade;

e Levantar os principios pedagogicos da arte-educacdo utilizados especificamente no

trabalho com a danca.

1. FUNDAMENTACAO TEORICA
1.1.  Cultura popular e Identidade

A presenca da cultura popular na formacéo de criancas e jovens, essa entendida
como ““a cultura criada pelo povo, que articula uma concep¢do do mundo e da vida em
contraposi¢do aos esquemas oficiais” (BOSI, 2008: 78), proporciona um conhecimento e
compreensao de sua realidade. Neste sentido o sujeito passa a entender 0 meio em que Vive,
de modo que atribui sentido a diversas praticas que fazem parte de seu cotidiano e sdo
capazes de entender a importancia dessas praticas para sua autoafirmagdo, como sujeito

pertencente a uma sociedade e mais especificamente a uma determinada classe social.

De fato, a cultura popular é uma criacdo oriunda das formas de expressao e de vida

dos sujeitos das classes populares, e nesse sentido podemos falar que “as culturas populares



sdo culturas de grupos sociais subalternos, sendo construidas numa relagédo de dominagao”
(FRESSATO, 2008: 1).

Sendo assim, é importante deixar claro que a cultura popular ndo é 0 mesmo que
cultura de massa, pois essa ultima “a cultura de massas, diferentemente do folclore, ndo tem
raizes na vivéncia cotidiana do homem da rua. Ela produz modas (rock and roll, twist)”
(BOSI, 2008: 95).

Concordamos, entdo que a cultura de massas é uma forma homogeneizadora
implantada pelo mercado, para tornar os elementos culturais um objeto de consumo e mais

uma forma de dominacg&o. Nesse sentido € importante ressaltar que mesmo

Com a industria cultural impondo uma homogeneizacdo cultural, ndo somente
entre as classes, mas também entre as sociedades, ela néo é eficiente o tempo todo.
Por mais que tente se apropriar de manifestacdes populares, sempre havera espago
para a reapropriacéo e ressignificagdo (FRESSATO, 2008: 13).

Outro aspecto que contribuem para a marginalizacdo da cultura popular é a
desvalorizagdo desses conhecimentos e praticas pela sociedade, pois na realidade vivida
muitos esses conhecimentos, ndo sdo contemplados e quando o sdo, ocorre de forma
superficial e mitica em datas comemorativas, na instituicdo escolar, em detrimento dos
contetdos oficiais e da cultura erudita, considerada adequada pelas classes hegemonicas.
Assim o folclore ¢ “uma “educagdo informal” que se da ao lado da sistematica” (BOSI,
2008: 79), ou seja, o conhecimento sobre a cultura popular é construido nas experiéncias

vivenciadas no cotidiano dos sujeitos e no seu contexto, um conhecimento oral e empirico.

Esses conhecimentos e vivéncias sdo decisivos na formacao identitaria dos sujeitos,
pois proporciona o sentimento de pertenca e participacdo em um contexto cultural
especifico, que vai determinar o modo de ver e de viver no mundo. A maneira como
entende a si proprio na sociedade e no seu contexto social, contribui para a identidade
cultural, que é “o sentido de alguém pertencer culturalmente a uma determinada sociedade.”
(MATHEWS, 2002: 47). Assim, concordamos com o entendimento que

as identidades culturais ndo sdo rigidas nem, muito menos, imutaveis. Sao
resultados sempre transitdrios e fugazes de processos de identificagdo combina
fulgurantemente o prdprio e o alheio, o individual e o coletivo, a tradicdo e a
modernidade (SANTOS, 1993: 31-32).

Ou seja, sdo formadas em um processo de identificacdo, no qual o sujeito vai se

perceber como parte integrante e formadora dessa cultura. Dessa maneira

Compreendemos entdo, que 0 conhecimento e a compreensdo do sentimento de

pertenca a uma determinada cultura, e mais especifico a cultura popular, vai possibilitar a



formac&o de sujeitos conscientes sobre a sua realidade e as possibilidade de atuacdo sobre

ela, para que dessa forma possa vivencié-la valorizando as préticas culturais.
1.2. Arte e educacdo com foco na danca

O processo de formacdo de criancas e jovens esta mergulhado em diversas questdes,
como a politica, a cultura, a posicdo social e as concepg¢des de mundo que se tem como
verdade, que influenciam diretamente e indiretamente esse processo. Partimos entdo da
compreensdo de uma “formacdo ndo s6 como aquilo que se leva a cabo nas escolas e
instituices de ensino, mas aquilo que configura as maneiras como nos relacionamos
cotidianamente com nos mesmos ¢ com nosso entorno’’(FARINA, 2008, p.99). Desse
modo a formacdo que vai ser dedicadas as criancas e 0s jovens serd determinante, na

posicao que irdo adotar diante de sua realidade e com o mundo.

Nesse sentido acreditamos que a arte € um instrumento de grande valia no processo
formativo do ser humano, por apresentar diferentes formas e expressdes de mundo. Dessa
maneira compreendemos que “a arte na educacao, como expressdo pessoal e como cultura,
€ um importante instrumento para a identifica¢do cultural e o desenvolvimento individual”

(BARBOSA, 2005: 292).

De fato, concordamos quanto a este importante papel da arte e ainda ressaltamos a
sua acdo como mediadora entre 0 homem e o mundo. Mediagdo que possibilita a
compreensdao de diferentes formas, concepcOes e expressdes do homem, enquanto ser
humano, imbricado numa teia de relacBes determinadas e determinantes do mundo sobre
ele (BARBOSA, 2009). Dentro dessa concepgdo a “arte educacdo tem o papel de mediagao
entre a arte e o publico” (BARBOSA, 2009: 13) para que, a arte seja um objeto de

compreensao e reflex&o sobre a vida em uma sociedade complexa.

No &mbito formativo, o trabalho realizado na Arte/Educacdo atingiu espacos
escolares, na educacdo formal e sistematizada, e os espacos de ONGs e de movimentos
sociais. Estes ultimos apresentam um trabalho mais especifico desenvolvendo atividades
com artistas cénicos e plasticos, acentuando nas producgdes suas realidades e concepc¢éo, que
proporcionam autoafirmacdo e a cultura, pois 0s sujeitos passam a entender suas
experiéncias e as transformam em objetos ou expressdes corporais que sdo valorizados pelo
publico, expandindo-a para a valorizacao do ser. Nesse sentido o trabalho realizado a partir
da arte nas ONGs e nos movimentos sociais tem obtido sucesso, pois atua “como caminho

para recuperar o que ha de humano no ser humano” (BARBOSA, 2005: 291).



A partir desse entendimento, temos 0s seguintes pressupostos para utilizar a arte no
processo formativo: “A arte como uma producdo cultural; O ensino de arte é fator
contribuinte na formacdo do cidaddo, a pratica, o fazer é um elemento fundamental na
construcao do conhecimento sobre arte e 0 educador como mediador” (STRAZZACAPPA,
2008).

Do mesmo modo colocamos o trabalho com a danga como sendo uma das
importantes especificidades da arte-educacdo, de modo que “ensinar a danga como arte
criativa e seu papel no desenvolvimento e aprendizagem da crianca (e dos jovens) como um
ser integral” (FREIRE, 2001: 34). De fato, concordamos que o trabalho com a danga traz
uma perspectiva de formacgdo integral para as criancas e 0S jovens, pois passa pelo
desenvolvimento corporal e muito fortemente pelo desenvolvimento de sua expresséo.
Assim é uma formacdo diferenciada que proporciona outras formas e aspectos que Sao

claramente educativos.

O trabalho com a danca tras em seu bojo a realizagdo de espetaculos que
proporcionam a expressao do grupo para o grande publico, de modo que esses passam a ser
reconhecidos pelo que fazem. Partindo dessa perspectiva, acreditamos que a “gratificacao
pelo reconhecimento social modifica a maneira como esses meninos se autopercebem. A
crenca em si mesmo e 0 quere-se bem estdo relacionados a viséo de futuro, a esperanca, ao
desejo de vir a ser” (CARVALHO, 2009: 298).

Dessa maneira acreditamos no forte papel da arte e do trabalho com a dancga na
formacdo das criancas e dos jovens, pois estando relacionado a sua realidade, esses irdo
refletir sobre a mesma através de sua expressdo, na qual podem compreendé-la para

atuarem de forma consciente em um processo de autoafirmag&o.
1.3. Formacéo para a cidadania

Um ponto importante para iniciar essa discussdo é compreender o conceito de
cidadania.Visto que esse apresenta um carater historico, ou seja, € um campo dinamico que
varia de acordo com o tempo e 0 espacgo, pois € influenciado pelos aspectos politicos,
econdmicos e culturais hegemdnicos de uma determinada época.A cidadania, € entendida
de diferentes formas e por isso praticada, do mesmo modo de maneiras diferentes. Nesse
sentido apontamos que esse conceito apresenta um grande numero de significados e

ressignificados, que podem ser observados ao longo da historia.



Mesmo apresentando esse carater dinamico, que dificulta o seu entendimento,
acreditamos que a cidadania sO € efetiva quando ha uma verdadeira reflexdo e acdo na
realidade e na coletividade. Assim concordamos com Gohn, quando afirma que “a
cidadania presume a existéncia de uma sociedade civil inserida em redes de conexdes entre
pessoas e grupos, e ainda normas e valores que exercam bom papel significativo na vida

social”” (GOHN, 2008: 28), ou seja, atuantes no meio em que vivem.

Nessa mesma direcdo apontamos a necessidade da presenca da cidadania na
educacdo, de forma bem definida e de atuacdo efetiva, mas para isso, € necessario

compreender o processo educativo em

uma concepcdo ampliada, que abrange os processos formativos que se realizam nas
préticas sociais relacionadas as diferentes manifestacdes de convivéncia humana
que ocorrem na vida familiar, no trabalho, no lazer, na participacdo politica e no
aprendizado escolar (RIBEIRO, 2002: 115).

De fato, com essa compreensdo sobre 0 processo educativo € possivel entender
melhor como a cidadania pode estar presente na educacdo, pois essa Ultima € vista mais

além que o ambito escolar, ou seja, a educacao nas experiéncias de toda a vida.

Dessa forma, a formacdo em uma perspectiva cidadd, contribui de forma relevante
para que as criancas e 0S jovens possam ser conscientes sobre sua realidade e experiéncias
com o mundo em que vivem, de maneira que possam refletir e se posicionar diante de

inlmeras situacBes. Nesse sentido concordamos com Santos (2006) que afirma

a educacdo para a cidadania precisa cumprir um papel importante na sensibilizagao
sobre temas sociais mais amplos, (...) e ajuda-los a se preparar para cumprir o papel
de agentes de mudanca social (SANTQOS, 2006: 62).

Neste sentido as criangas e 0s jovens, que sdo das classes populares, ao construirem
essa visdo do mundo, como cidaddos, podem se tornar capazes de compreender das redes

politicas, econdmicas e culturais que determinam a sociedade.

Assim, acreditamos que a educacdo para a cidadania apresenta principios, que
possibilitam um melhor entendimento de como essa atuacdo cidada se faz. Dessa forma
destacamos os principios de: “Dignidade da pessoa humana, igualdade de direitos,
participacdo, co-responsabilidade pela vida social e a autonomia” (SANTOS, 2006: 100-
101). Acreditamos entdo que cada um desses tem uma contribuicdo necessaria para o

desenvolvimento da cidadania plena, pois esses principios

enfatizam a importancia de conhecer e realizar a pluralidade da heranga
sociocultural brasileira, assim como a dimensdo sdcio cultural de outros povos e
nacdes, adotando posicBes claras contra quaisquer forma de descriminacéo



baseadas em diferencial de cultura, classe social, crenca, género, origem étnica e
outras caracteristicas individuais e sociais. (SANTQOS, 2006: 101)

Compreendemos, desse modo que a formacdo para a cidadania, entendida como
uma reflexdo e acdo sobre a realidade junto ao coletivo, pois trazpara as criangas e jovens
oriundos das classes populares, uma nova perspectiva de atuacdo, como sujeitos

protagonistas de suas historias.

2. METODOLOGIA

O presente estudo busca alcancar compreensdes holisticas sobre as relacbes que 0s
sujeitos estabelecem no contexto, no qual estdo inseridos e participantes. Nesse sentido
nossa pesquisa esta pautada na abordagem qualitativa, pois tais aspectos no “universo da
producdo que podem ser resumido no mundo das relacBes, das representacGes e da
intencionalidade e é objeto da pesquisa qualitativa dificilmente pode ser traduzida em
ndmeros e indicadores quantitativos” (MINAYO, 2008:21).

Nesse sentido a abordagem qualitativa possibilita a construcéo de significados sobre
as relagBes dos sujeitos, pois “ela trabalha com o universo dos significados, dos motivos,

das aspirag0es, das crencas, dos valores e das atitudes” (MINAYO, 2008:21).
2.1. Tipo de estudo

Dentro da abordagem qualitativa, na pesquisa social, ha alguns tipos de estudos.
Nessa direcdo nosso exercicio de pesquisa serd do tipo exploratério e explicativo.
Exploratorio por pretender realizar um trabalho dentro das praticas educativas, para criangas
e jovens das classes populares, através do conhecimento da cultura popular, visando
compreender e desvelar as implicacbes na formacdo dos mesmos. Possibilitando
“desenvolver, esclarecer ¢ modificar conceitos e idéias (...) através do levantamento

bibliografico e documental e entrevistas nao padronizadas” (GIL, 2008: 27).

O estudo é explicativo por esclarecer questdes e fatores, alcangados no processo de
pesquisa, que influenciam o tema em estudo, neste sentido Gil (2008)nos diz que a pesquisa
explicativa pretende “identificar os fatores que determinam ou que contribuem para a

ocorréncia dos fenomenos” (p. 28).
2.2. Metodo de pesquisa

O presente exercicio de pesquisa esta direcionada pelo Método do Caso Alargado,
por que permite investigar todos os pontos que séo relevantes sobre o tema pesquisado, para



que seja possivel uma compreensao holistica, pois tem como ponto de partida um estudo de
caso. Assim, como é visto em Lage (2009) esse método se caracteriza como um estudo de
caso convencional, como etapa preliminar para que se realize um estudo intenso das

experiéncias para alcancar uma compreenséo do objeto de estudo.

Nesse sentido, em seguida é necessario ampliar, alargar a analise, para uma
concluséo mais profunda, para que possa compreendé-los a partir das estruturas que estéo

presentes no caso e o constituem. Desse modo concordamos que

O método do caso alargado propicia uma conclusdo de maior profundidade sobre a
investigacdo realizada, incidindo ndo apenas sobre o caso estudado- isoladamente
ou comparados- mas porque oferece uma estrutura metodolégica capaz de ampliar
0 espectro da reflexdo, amplia o universo da analise, de modo que esta possa
discorrer acerca de questBes importantes relacionadas com o tema e presentes na
sociedade (LAGE, 2009: 9).

2.3.  Universo da pesquisa — O Folcpopular

Nosso exercicio de pesquisa esta delimitado ao estudo do Grupo de danca
Folcpopular, em Bezerros — PE, agreste pernambucano. Caracterizado pelo trabalho que
é realizada ha dez anos com criancas e jovens das classes populares, voltado para uma
formagéo cidadd, a partir do conhecimento da cultura popular e a expressédo pelas
dancas tradicionais. A escolha se deu pelo interesse em estudar e compreender as
praticas educativas do grupo, que possibilitam uma formacdo cidadd e o conhecimento
da cultura popular pelos sujeitos que dele fazem parte.

A pesquisa de campo foi realizada no espago em que fica localizado o
Folcpopular, no CEMAIC em Bezerros, durante ensaios, reunides e conversas, dos
quais foram coletados dados empiricos para o desenvolvimento da investigacdo, para
que seja possivel estabelecer a relacdo entre a teoria e as experiéncias do campo
empirico.

3. ANALISE

3.1. Cultura Popular e Identidade

Esta € uma questdo base dentro do Grupo Folcpopular, uma vez que todo o
conhecimento construido e trabalhado nas atividades promovidas cotidianamente no grupo
se d& a partir da cultura popular, tanto da regido como a da cidade especificamente. Mas o

grupo tem como foco as festas e as dancas tradicionais.

Dessa maneira é importante ressaltar como a mesma € entendida em nosso trabalho,

como “a cultura criada pelo povo, que articula uma concep¢do do mundo e da vida em



contraposi¢do aos esquemas oficiais” (BOSI, 2008: 78). Assim, a cultura popular surge nas
préticas dos individuos das classes populares que ndo tinham acesso as formas eruditas

consideradas adequadas pela sociedade.

Mesmo com esse foco definido, os integrantes do grupo tém a consciéncia no que
diz respeito a importancia desse conhecimento e sobre o que ele representa para a sua vida
como um sujeito oriundo das classes populares da cidade. Como é possivel observar na fala
da aluna e dancarina Claudia, ao nos dizer que “conhecer as nossas raizes, a nossa origem,
para que saibamos de onde somos e de onde viemos” (CLAUDIA, Diario de campo,
06/06/2011), ou seja, compreender a situacdo de sua comunidade e da classe a qual

pertence.

Assim compreendemos que as atividades desenvolvidas no Folcpopular
proporcionam a conscientizacdo das criancas e dos jovens, quanto a valorizacdo de suas
raizes histdricas e familiares, ndo se sentindo reduzidos ou inferiores pela cultura dominante

imposta como oficial e adequada pela sociedade.

Os elementos que estéo nas festas e nas dancas tradicionais, foco nas atividades do
Folcpopular, constituintes da cultura popular sdo vivenciados em aulas dadas pela
coordenadora e arte-educadora Mileide aos meninos/as, como também em aulas que 0s
proprios alunos lecionam, nos ensaios e em seminarios que o grupo participa. Neste sentido
0 conhecimento sobre o folclore ¢ “uma ‘educacdo informal’ que se dd ao lado da

sistematica” (BOSIL, 2008: 79).

Nesse sentido a coordenadora e arte-educadora Mileide, vem nos dizer que no
Folcpopular esse conhecimento € construido “Aulas praticas e técnicas, através de pesquisas
e bancos de passos coreografados” (MILEIDE, Diario de campo, 06/06/2011).

Entendimento esse que é confirmado no caso do Folcpopular, pois como € visto na
resposta da aluna e dangarina Claudia, dizendo que “a partir de pesquisas e até mesmo de
aulas que n6s mesmos damos” (LUCIVALDO, Diério de campo, 06/06/2011).

Assim entendemos que o trabalho do Folcpopular a partir da cultura popular €
participante, no qual todos contribuem na construgdo desse conhecimento, se dando de

forma reflexiva, pois atuam relacionando-o com o seu cotidiano.

E como possuidores desse conhecimento, 0s menino/as compreendem que s&o
essenciais para 0s repassarem as proximas geracdes, pois como nos foi dito pela aluna e

dancarina Claudia, que entende que o que fazem “é mostrar a nossa cultura através da danga
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e da musica. E fazendo com que as outras pessoas aprendam mais um pouco” (CLAUDIA,
Diario de campo, 06/06/2011).

A partir do que foi discutido, cabe ressaltar que esse processo leva a formacédo de
identidades culturais, por que 0s meninos e meninas, integrantes do grupo, identificam-
se na cultura popular, ja que reconhecem suas praticas e seus costumes. Sendo que

entendemos que

as identidades culturais ndo sdo rigidas nem, muito menos, imutaveis. Sao
resultados sempre transitorios e fugazes de processos de identificacdo combina
fulgurantemente o prdprio e o alheio, o individual e o coletivo, a tradicdo e a
modernidade (SANTOS, 1993: 31-32).

Nessa direcdo, faremos uso mais uma vez da fala da aluna e dancarina Claudia, que
apresenta essa concepcao, pois ha uma autopercepgdo propria dentro dessa cultura, que nos
diz que conhecer a cultura popular “é conhecer as nossas raizes, a nossa origem, para que

saibamos de onde somos e de onde viemos” (CLAUDIA, Diario de campo, 06/06/2011).

Compreendemos, entdo, que o conhecimento da cultura popular é oral e empirico,
se da nas experiéncias cotidianas e entre geracoes, ou seja, € uma tarefa das pessoas mais
experientes passarem para os seus filhos e criancas da comunidade, os conhecimentos e
costumes que foram criados e/ou repassados por seus antepassados, para que se entendam
como pertencentes a mesma. Nessa mesma direcao observamos que esse é abandonado do

ambiente escolar, estando presente apenas em situagdes esporadicas e de forma mitica.

Do mesmo modo entendemos como esse conhecimento é determinante no processo
de construcdo da identidade de todos os integrantes do Folcpopular, pelo motivo de que
esses passardo a se entender como sujeitos pertencentes a cultura popular e a valorizar suas

préticas culturais, mudando sua postura junto a sua comunidade.
3.2. Arte/ Educacéo

As atividades realizadas pelo Grupo Folcpopular possibilitam uma formagao
artistica, essa que se reflete na convivéncia e nas relagBes sociais dos educandos

participantes do grupo.

Nesse sentido Farina (2008) contribui ao afirmar que essa formacéo é entendida
como “aquilo que configura as maneiras como nos relacionamos cotidianamente com nos

mesmos € com nosso entorno’’(FARINA, 2008, p.99).

Como a coordenadora e arte-educadora Mileide nos diz, que a formacdao artistica

desenvolvida por meio da danga “o aluno desenvolve o senso-critico e suas habilidades
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motoras. Ajuda também o educando na sua formacéo social e a dar um passo a frente na sua
cidadania” (MILEIDE, Diario de campo, 06/06/2011).

E no entendimento dos jovens essa formacdo tras uma compreensdo diferenciada
sobre a convivéncia, pois como nos foi dito na entrevista, apartir da interagdo com o

Folcpopular “comecei a ser mais aberto, aprendi a conviver, a aceitar 0 outro”(JOSE

CARLOQOS, Diério de campo, 06/06/2011).

Assim, compreendemos que as acgOes desenvolvidas pelo Grupo Folcpopular
proporcionam aos meninos e meninas uma nova postura com 0 meio em que vivem, pois
esse aprendizado vai além do ambiente do grupo, de modo que atingi a sua relacdo com a
familia, com a escola e com a comunidade, ou seja, um entendimento consciente de sua

presenca na sociedade.

Concepcao essa, que contribui para entender como a a¢do pedagdgica por meio da
arte, deve trabalhar a danca, pois segundo Freire (2001), essa agdo deve “ensinar a danga
como arte criativa e seu papel no desenvolvimento e aprendizagem da crianca (e dos
jovens) como um ser integral” (FREIRE, 2001: 34).

Essa formacdo se desenvolve por meio da expressao corporal, pois o perfil do grupo
é o trabalho com as dancas tradicionais e populares. Cabe ressaltar que o processo de
desenvolvimento dessa expressdo se da desde a infancia, por que sdo vivenciados
momentos que propiciam isso. Como foi observado no diario de campo, que ao se utilizar

de uma

musica infantil, que apresenta aspectos culturais, pode-se dizer que é uma narragao
de uma historia cantada, de modo que as criangas se expressavam com gestos, com
movimentos do corpo e do rosto, de acordo com 0 momento da cangdo. Todas
participaram e pareciam se divertir (REFLEXOES, Diério de campo, 29/04/2011).

Compreendemos que essa formacdo sO é possivel pela concepcéo de arte que a
coordenadora e arte-educadora, Mileide, apresenta, pois desenvolve sua agéo a partir desse
entendimento. Nesse sentido, ela nos diz que a “arte € aquilo que vivemos através de nossa

criatividade, nossa forma de expressdo, a corporal é uma delas” (MILEIDE, Diario de

Campo, 29/04/2011).

Sendo assim, 0 ensino e a aprendizagem da danga se ddo através da libertacdo e
incentivo 4 autonomia, para que esses sujeitos se sintam capazes de criar, expressar sua

cultura e visdo de mundo em sua arte, neste caso a danga.
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Nessa dire¢do entendemos que esses espetaculos e atividades de danga, realizadas

pelo grupo, podem

contribuir para erguer a auto-estima, pois quando percebem que estéo fazendo algo
com qualidade, recebendo aprovacdo, sendo aplaudidos e valorizados, 0s
educandos descobrem-se com competéncias. (..) A gratificagdo pelo
reconhecimento social modifica a maneira como esses meninos se autopercebem.
A crenga em si mesmo e 0 quere-se bem estdo relacionados a visdo de futuro, a
esperanca, ao desejo de vir a ser (CARVALHO, 2009: 298).

Dessa maneira o trabalho também € refletido na visdo que o sujeito tem de si
mesmo, pois este ao dancar afirma se sentir “muito especial e feliz, por que ver aquela
multiddo prestando aten¢@o na nossa apresentacdo, isso ¢ incomparavel”’(LUCIVALDO,

Diario de campo, 06/06/2011).

Compreendemos entdo que as criancas e 0s jovens do Folcpopular tém uma
formac&o que busca ser integral, pois possibilita 0 seu desenvolvimento como pessoa que
estd inserida em uma comunidade e com iguais, para que possa atuar de forma justa e
consciente, assim por em pratica sua cidadania e sua condicéo de cidaddo, ha, também uma
formacdo artistica, pois esses ampliam e aperfeicoam sua capacidade da livre expressdo no
que fazem, isso estando diretamente ligado aos aspectos de sua cultura. E a formagdo como
um ser humano que sente valorizado e reconhecido pelo que faz, se sentindo bem em suas

atividades.
3.3. Cidadania

A cidadania e uma formacédo para a mesma séo elementos que estdo efetivamente
presentes nas acdes desenvolvidas no Folcpopular, a partir do momento em que essas sdo
voltadas considerando a importancia da atuacao dessas criancgas e jovens dentro do préprio
grupo, como também dentro da sua comunidade e a sua efetiva participacdo nas decisoes

que irdo refletir diretamente na sua vida.

A formacdo para a cidadania, que ocorre no Folcpopular, apresenta como
caracteristica marcante a atuacdo coletiva na busca por objetivos comuns ao grupo e nas
atividades cotidianas, como nos ensaios e nas apresentacoes. Pois, “a cidadania presume a
existéncia de uma sociedade civil inserida em redes de conexdes entre pessoas e grupos, e
ainda normas e valores que exercam bom papel significativo na vida social’’ (GOHN, 2008:

28). Esta caracteristica pode ser observada nas reflexdes do diario de campo, pois

como o grupo é formado por criangas e jovens das classes populares, esses ndo tém
recursos financeiros para arcar com essas despesas e ainda com a viagem. A partir
dessa conversa o grupo decidiu que alguns meninos e meninas que pudessem ir
conversar com um funciondrio da secretaria de turismo da cidade, de modo que
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entrassem em um acordo para conseguir 0 apoio que 0 grupo precisa. Todos que
podiam ir se colocaram e decidiram os pontos que seriam tratados na conversa
(REFLEXOES, Diéario de campo, 25/04/2011).

Compreendemos que essa atuacdo SO € possivel gracas ao incentivo que a
coordenadora e arte-educadora Mileide da, como ela nos diz que isso “necessario, para que
busquem por seus objetivos e os do grupo do qual fazem parte, que aprendam a exigir do
poder publico seus direitos, sejam cidaddos atuantes” (MILEIDE, Diario de campo,

25/04/2011).

A partir disso, compreendemos essa abertura como essencial para a formacao cidada
e sua efetiva acdo na comunidade, pois sé com essa liberdade de atuacdo poderdo
desenvolvé-las. E nesta perspectiva da formacéo cidadd, entendemos como principios que
contribuem substancialmente no processo formativo, entre eles destacamos a “dignidade da
pessoa humana, igualdade de direitos, participacdo, co-responsabilidade pela vida social e a
autonomia” (SANTOS, 2006: 100-101).

No caso do Grupo de danca Folcpopular, identificamos a participacdo dos
integrantes nas decisfes e em a¢des promovidas no grupo. Como vem nos dizer um desses,

que afirma ‘“‘sou muito participante, pois ajudo, dou minha opinido, por que tenho a

capacidade de ajudar na decisio” (JOSE CARLOS, Diario de campo, 06/06/2011).

Consideramos também com um desses a autonomia, necessaria para que seja

possivel a atuacao consciente e responsavel, neste sentido identificamos na observacéo

a autonomia e responsabilidade que eles tem, pois ficaram um periodo sozinhos e
foram realizar as atividades como se a coordenadora estivesse presente, se
mostrando dedicados. A confianga que a coordenadora tem para com todos os
integrantes € outro aspecto importante, pois demonstra uma relacdo de
proximidade, na qual se desenvolveu o sentimento de confianga reciproca
(REFLEXOES, Diério de campo, 18/04/2011).

Nesta diregdo, compreendemos que a formacao cidada que ocorre no Folcpopular se
da nas relacOes entre 0s meninos e meninas, como também entre eles e a coordenadora e
arte-educadora, pois a mesma propicia que suas capacidades de decisdo, de atuacdo
coletiva, a busca por objetivos em comum e a autonomia sejam desenvolvidas e vivenciadas
nas suas agdes. Do mesmo modo, entendemos que tudo isso vai proporcionar a esses
sujeitos em formagdo uma visdo de si mesmo como um ser inserido e pertencente a uma

comunidade, na qual sua atuacdo pode ser decisiva.

4. CONCLUSOES PRELIMINARES
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Retomando a pergunta, que nos moveu para realizar este exercicio de pesquisa, que
busca compreender como a arte-educacdo pode contribuir para a formagdo cidadd de
criangas e jovens no contexto da cultura popular. Desenvolvemos nosso trabalho de campo

no Grupo Folcpopular, localizado em Bezerros, agreste pernambucano.

Tendo em vista que neste estudo utilizamos a abordagem qualitativa, que torna
possivel a compreensdo sobre as relagdes que 0s sujeitos estabelecem com o seu contexto.
Para melhor alcangar esse entendimento fizemos uso do método do caso alargado, que
propdem a ampliacdo do olhar diante os dados e as informacdes coletadas, para que possa

compreendé-lo a partir dos elementos que o constituem.

Partindo de nossas observagdes e analises em nossa presenga no campo empirico,
compreendemos a relevéncia do trabalho desenvolvido pelo Grupo de danga Folcpopular,
na contribuicdo que proporciona as criangas e aos jovens integrantes, na formacao cidada
por meio do conhecimento e vivéncia da cultura popular, utilizando-se de aspectos da arte-

educacéo, favorecendo a construcéo de suas identidades.

Nessa direcdo, diante das interpretac@es realizadas por meio do recorte teérico e das
importantes falas dos sujeitos, alcangadas em nosso periodo de observacédo, apresentamos
que as atividades desenvolvidas e vivenciadas no Folcpopular trazem fatores determinantes
na formacdo de todos os integrantes do grupo. Pois este € visto como um local de
aprendizagem com a convivéncia e de transformagdo de postura perante os demais, a sua

comunidade e transformacéo nas perspectivas de vida, que os mesmos tém.

Compreendemos, entdo que as contribuicGes se ddo por meio dos estudos que
produzem sobre a cultura popular, 0s momentos de ensaio, de idealizag&o das coreografias,
da organizacdo e apresentacdo dos espetaculos, nas acfes que realizam em busca de
melhorias para o coletivo junto aos 6rgdos publicos e nas reunides para a tomada de
decisdes dentro das atividades do grupo. Momentos, esses que proporcionam aos jovens a
oportunidade de conhecer suas raizes culturais, podendo assim, se identificar nas praticas e
costumes, formando sua identidade, se tornando consciente de sua presenca e participacdo a
uma determinada cultura e classe social. Dessa maneira, esses meninos e meninas se

concebem como cidadaos que podem atuar junto a sua comunidade.

Portanto, diante do que foi apresentado ao longo do nosso estudo e por meio de
nossa analise, podemos acrescentar que praticas como a do Folcpopular, voltadas para o

trabalho com as criangas e jovens pelo conhecimento de sua cultura, por meio dos aspectos
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artisticos, tem a capacidade de formar esses sujeitos, apresentando uma nova perspectiva
para sua vida, para que se sintam integrados e pertencentes a determinado grupo social e se
sinta orgulhoso por isso, incentivando sua atuag&o e expresséo consciente de seu papel.
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