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Resumo: Inserido no campo de estudo da Genética Textual e assumindo como base teérico-
metodoldgica os estudos sobre processos de escritura em ato de alunos recém-alfabetizados
(CALIL, 2008, 2009), este trabalho analisa a construcdo do topico discursivo (KOCH et al.,
1996; e LINS, 2008) a partir da sequéncia de imagens oferecida por uma histéria em
quadrinhos da Turma da Ménica. Nosso objeto de investigacdo é o processo de escritura em
ato — filmagens — e o seu manuscrito “O Cebolinha Atrapalhado”, escrito por duas alunas do
2° ano do Ensino Fundamental. No texto e no processo, percebeu-se a saliéncia da perspectiva
enunciativa “enquanto-leitor-da-imagem” sobre a perspectiva enunciativa “enquanto-autor-
da-narrativa-em-quadrinhos” representada através da interagdo grafico-visual entre o0s
personagens.

Palavras-chave: historia em quadrinhos; tépico discursivo; relagdo imagem-texto.

1. Algumas Palavras

O presente estudo situa-se na linha de investigacdo proposta por Calil (2008, 2009) ao
analisar processos de criacdo e escritura de diferentes géneros textuais em contextos escolares,
a partir da interacdo entre dois alunos recém-alfabetizados. Utilizando como recurso
metodoldgico a filmagem desses processos, marcado por uma escrita conjunta de um unico
texto, nosso olhar investigativo pretende pér em relevo os movimentos de constru¢do do

topico discursivo (KOCH et al., 1996; LINS, 2008) e da relacdo imagem-texto na escrita de



histérias em quadrinhos! por alunos do Ensino Fundamental. Esse recurso filmico permite a
retomada de pontos de tensdo que poucas vezes se mostram no manuscrito acabado; bem
como a constituicdo do “manuscrito oral” ou da “memoria” do processo de escritura em ato
(CALIL, 2008, p.47).

Considerando o termo “processo” a partir do que ele pode indiciar sobre a
subjetividade do scriptor, aproximando-se do sentido dado a este termo pela Critica Genética
(GRESILLON, 1994) — ou seja, o processo é entendido enquanto um funcionamento de mao
dupla, em que tanto o escrevente produz o texto, quanto o texto que estd sendo escrito
interfere nas “decisdes” daquele que escreve — observaremos esses “movimentos de autoria”
(CALIL, 1997) que permitem aos discentes conversarem e inventarem sua propria historia.

As andlises da filmagem e do manuscrito terdo como ponto de partida a relagdo
imagem-texto inerente ao género HQ, bem como alguns pontos que tratam do tdpico
discursivo — formado pela centracdo e organicidade. A partir dai, consideraremos o que
conversam as alunas tendo como foco de anélise os seguintes pontos: de que forma as alunas
constroem — ou ndo —, em seu texto, o topico discursivo? Como leem as imagens, seu

encadeamento narrativo e o modo como “escrevem” esta interpretagao?

2. As Historias em Quadrinhos como género particular

Sempre que o tema HQ é cercado, a primeira ideia que nos vem a mente sdo as
sucessdes das imagens [com personagens] e seus respectivos dialogos formando uma
sequéncia narrativa; e é nesse caminho que Vergueiro nos instrui, quando argumenta que “as
histérias em quadrinhos constituem um sistema narrativo composto por dois cddigos que
atuam em constante interacdo: o “visual e o verbal” (2004, p. 31). E essa constancia da
imagem com o verbal — ambos complementando-se mutuamente, ainda que haja HQ sem
texto — uma das condigdes que da estatuto ao género em questéo.

Além disso, Ramos esclarece que o0s quadrinhos apresentam-se “como se um
determinado instante fosse congelado, por mais que, eventualmente, possa sugerir
movimento”, € acrescenta que neles “agrupam-se cenario, personagens, fragmentos do espaco

e do tempo” (2009, p. 89); essa delimitacdo faz entender que a imagem — mais precisamente a

! Doravante HQ [tanto para historia em quadrinhos quanto histérias em quadrinhos].



sequéncia de imagens ou o congelamento agrupado — é o coracdo das HQ, o que nos permite
dizer que, embora algumas HQ sejam compostas apenas de imagens, o escrito, quando existe,
precisa encontrar-se com o imagetico de tal forma que o instante representado por cada um
dos quadrinhos possa ser contextualizado pelo leitor e, a0 mesmo tempo, a relagdo entre as
imagens possa ser sustentada narrativamente. E a constancia das imagens — acompanhada ou
ndo de texto escrito — um forte aspecto pontual que permite a HQ se constituir enquanto um

género bastante especifico, como observa Vergueiro (2004, p. 35):

0 quadrinho [...] constitui a representacdo, por meio de uma imagem fixa, de um
instante especifico ou de uma sequéncia interligada de instantes, que sdo essenciais

para a compreenséo de uma determinada a¢éo ou acontecimento (grifo nosso).

Tais posicdes deixam evidente que a compreensdo de HQ depende das articulacbes
estabelecidas pela contiguidade imagética e narrativa. Porém, quando esse sequenciamento é
acompanhado por textos, o leitor tera que estabelecer um fechamento ou encaixe de sentidos
que possa ser construido nas relacbes com o visual. E uma das caracteristicas principais
desses textos que acompanham a sequencia de imagens €, em grande parte das HQ, sua
apresentacdo na forma de discurso reportado direto, o que traz a tona exatamente o didlogo
entre 0s personagens representados nas imagens de cada quadrinho: no nosso caso em
particular — as HQ da Turma da Médnica (doravante TM) — tratam-se de narrativas que, na

maioria das vezes, mantém uma relagdo imagem-texto na forma de reportacdo direta.

3. Alguns pontos do Tépico Discursivo

Do que foi colocado, € possivel afirmar que a relacdo imagem-texto nas HQ ganha
estabilidade através de um ininterrupto entre a fala dos personagens e as figuras impressas nas
sequéncias quadrinhais. Em outros termos, a progressividade logica, a contiguidade narrativa
ou, como defende Lins (2008), o “topico discursivo” se constitui a partir deste continuum.

Tendo como ponto de principio os estudos em linguistica textual formulados por Koch
et al. (1996), vé-se duas propriedades que definem a categoria “topico™: a de centracéo e a de

organicidade. Lins (2008), também se utilizando da mesma esteira desses autores, explica



que, na propriedade de centracdo — que significa “falar-se de alguma coisa” (p. 15) —, had 0s

tracos de

1) Concernéncia: a relacdo de interdependéncia semantica entre 0s enunciados —
implicativa, associativa, exemplificativa, ou de outra ordem — pela qual se d& sua

integracdo no referido conjunto de referentes explicitos ou inferiveis;

2) Relevancia: a proeminéncia desse conjunto, decorre da posi¢do focal assumida pelos

seus elementos; e

3) Pontualizacéo: localizacdo desse conjunto, tido como focal em determinado momento

da mensagem. (p. 20-21)

J4& na segunda propriedade — a organicidade — prevalecem as relacbes de
“interdependéncia estabelecidas simultaneamente nos planos hierarquico e sequencial” (p.
21), ou seja, a conjuncdo das imagens juntamente com 0s textos que carregam, necessitam
apresentar-se em organizacao na linha discursiva dos topicos em suas respectivas posi¢ées nas
HQ, com uma ordenacdo que garanta a unido do que vem antes com 0 que vem depois
[sequencialmente] e do que esta acima ou detém mais importancia com o que esta abaixo ou
ndo € tdo relevante para a historia [hierarquicamente], formando um tdépico maior ou
principal.

Assim, notamos que a manutencdo do topico discursivo exige o estabelecimento de
uma amarra continua da imagem-texto que garanta a harmonizacédo da sequéncia narrativa que
¢ constituida por “partes” ou quadrinhos individuais. Explicando melhor: o sentido que cada
cena (quadrinho) das HQ exerce no conjunto narrativo € apreendido através da nogdo de
subtdpico, sendo este entendido “como uma sequéncia tdpica relevante encaixada na
sequéncia tépica principal. As sequéncias de subtdpicos devem ser subordinadas as
sequéncias topicas principais...” (LINS, 2008, p. 22), ou seja, é a unido dos subtdpicos
discursivos nos posicionamentos quadrinhais que constréi o sentido geral da narrativa, o
topico global.

E importante ressaltar que a nocao de topico discursivo tal qual aqui tomamos é dada a

partir da analise de HQ que circulam socialmente, géneros estabelecidos e validados que séo



escritos por autores adultos e recebidos por leitores experientes. Certamente, as alunas recém
alfabetizadas que ainda ndo séo leitoras deste género, ndo partem das mesmas consideracgdes,
como o faria um leitor experiente conhecedor deste género. Nosso desafio estd justamente em
analisar como compreender de que forma se estabelecem a construgéo e a manutencdo do

topico discursivo a partir de uma sequéncia narrativa das HQ da Turma da Monica.

4. O caminhar metodologico

Dentro da perspectiva tedrico-metodolégica de carater etnolinguistico, propomos
investigar processos de criagdo em contexto escolar. Analisaremos o registro filmico [e seu
manuscrito] da interacdo entre diades de alunos quando conversam, inventam e escrevem
juntos um dnico texto. Os registros destes processos envolveram o género escolar “historias
em quadrinhos” da TM? e foram coletados durante o desenvolvimento do projeto didatico
intitulado “Gibi na Sala”, com alunos de um 2° ano do Ensino Fundamental de uma escola da
rede pablica da cidade de Macei6®. Partindo da concepgdo didatica de que as condicdes de
producdo de um texto devem estar relacionadas & imerséo dos alunos no género eleito, nossa
proposta favoreceu a leitura de uma significativa quantidade de HQ da TM, assim como foi
constituido um corpus composto por um conjunto de 12 filmagens de processos de escritura
em ato.

As propostas, realizadas quinzenalmente, fazem parte dos processos de escritura
filmados e estavam ‘“semiestruturadas”, isto ¢é, continham as imagens organizadas
sequencialmente, como no texto original, mas ndo tinham textos. Em outras palavras:
oferecemos aos alunos pequenas HQ da TM, publicadas no Portal da Moénica e em gibis
impressos, de uma ou duas paginas, as quais 0s discentes ndo tiveram acesso anteriormente.
Apagamos digitalmente, com a ajuda do programa de computador Paint, todas as referéncias
linglisticas destas HQ, isto &, as falas dos personagens, titulos, interjeicdes, onomatopéia e,
inclusive, as marcas tipograficas que indicam a fala dos personagens, como por exemplo, 0s
baldes. Os alunos apoiavam-se somente na sequéncia de imagens, fotocopiadas em preto e

branco, para inventarem o texto que julgassem necessario.

2 Histérias em quadrinhos que tém como personagem principal “Modnica”, de autoria de Mauricio de Souza,
publicadas em gibis impressos e em péginas semanais no Portal da Ménica: www.monica.com.br.

3 Aproveitamos a oportunidade para agradecer a direcdo da escola, aos professores e alunos envolvidos, em
particular, as duas alunas que participaram do processo de escritura em ato que analisaremos. A coleta de dados
foi realizada durante os meses de outubro a dezembro de 2008. Este corpus pertence ao acervo Praticas de
Textualizagdo na Escola (PTE), sediado no Laboratorio do Manuscrito Escolar (L’AME) — PPGE da
Universidade Federal de Alagoas. Todos os participantes assinaram o termo de consentimento exigido pelo
Comité de Etica desta universidade.



Das 12 filmagens coletadas, selecionamos trés em que participaram a mesma dupla —
Ana e Maria, respectivamente com 8 anos e 1 més e 8 anos e 2 meses de idade —, e para
transcricdo das filmagens, empregamos o programa ELAN* por permitir a sincronizagéo entre
a imagem captada e o 4udio registrado. Iremos discutir a 22 filmagem feita em sala de aula,
mas a 1% em que Ana e Maria trabalharam juntas. Nesta aula do dia 08 de outubro de 2008, o
professor leu com a turma alguns quadrinhos de outra histéria da TM e discutiu certas
caracteristicas das HQ, como a fala dos personagens, o baldo para marcar o didlogo, a
sequéncia imageética e as pistas que as imagens ddo para producdo do texto escrito, dentre
outras. Logo em seguida, foi entregue aos alunos, j& organizados em diades, a proposta de
producdo com uma HQ de duas paginas®. As diades deveriam combinar, inventar e escrever o

que julgassem necessario. A proposta® dada foi:

4 Eudico Linguistic Annotator; programa desenvolvido pelo Max Planck Institute for Psycholinguistics e pode
ser obtido gratuitamente em www.lat-mpi.eu.

°> Na primeira pagina: do 1° ao 4° Q, e na segunda: do 5° ao 11°Q.

® A proposta foi retirada no sitio www.monica.com.br (pagina semanal 01); os quadrinhos serdo numerados para
os fins deste artigo (1°Q: primeiro quadrinho; 2°Q: segundo quadrinho, ...).


http://www.lat-mpi.eu/

5. O Manuscrito e a formacéo topica

Ao observarmos 0 manuscrito das alunas, encontramos o0 seguinte texto por elas escrito,

correspondente a cada quadrinho:

Titulo: O CEBOLINHA TRAPALHADO
1° Q: ELE VAI PEGA O BALDE DE TINTA.

2° Q: ELE VAI COMECA A PINTA A PAREDE.

3° Q: ELE TA TERMINANDO DE PINTA A PAREDE.

4° Q: A MONICA ESTA MANDANDO O CEBOLINHA PARA.
50 Q: A MONICA BATEU A CABECA NA PAREDE.

6° Q: E CAIU NO CHAO.

7° Q: ELA PEGOU A TINTA PARA PINTA A PAREDE.

8° Q: A MONICA ESTA TERMINANDO DE PINTA A PAREDE.
9° Q: ELA TERMINOU DE PINTA A PAREDE.

10° Q: O CEBOLINHA FICOU SORRINDO DA MONICA.

11° Q: E O CEBOLINHA BATEU A CABECA NA PAREDE.

Comparando o que escreveram as alunas no manuscrito escolar com a sequéncia de
imagens da HQ exposta acima, podemos observar significativas discordancias com o tdpico

discursivo central’. Desde o titulo (O CEBOLINHA TRAPALHADO) até o que foi escrito no

7 O tépico discursivo central na proposta em questdo, proposto pela seqliéncia de imagens da HQ e facilmente
interpretavel pelo leitor letrado, esta relacionado as acfes dos personagens Cebolinha e Monica e aos elementos
imagéticos presentes na cena narrativa (“fumacinhas” indicando Cebolinha em correria, “balde” ou “lata” de



quadrinho final (E O CEBOLINHA BATEU A CABECA NA PAREDE), o texto ndo se
aproxima do topico principal que um leitor adulto descreveria; o conflito entre os personagens
e 0 elemento ludico, componentes principais das HQ da TM, ndo é construido. Nesta HQ,
Cebolinha e Monica, ao langarem mao dos elementos “balde”, “tinta”, “pincel”, “parede”
presentes nas imagens das cenas ilustradas, fazem-no “a seu favor”, isto é, o primeiro para
“escapar” da segunda, e esta 0s usa para “bater” naquele. A diade ainda escreve o texto sem
apresentar qualquer forma de discurso reportado direto ou onomatopéia, elementos
igualmente centrais deste género. Os enunciados que predominam em quase todos 0S
quadrinhos trazem uma estrutura linglistica caracteristica da descricdo de imagens, sem
articulacdo narrativa entre si: a maior parte dos quadrinhos € descrito sem uma clara
articulacdo narrativa entre eles, 0 que se passa em cada cena. Um exemplo disso é a estrutura
sintatica:

“Det+personagem-+verbo auxiliar+gerundio+objeto”

Esta estrutura revela o ponto de vista de quem esta vendo a imagem.

Do ponto de vista narrativo, 0s enunciados escritos ndo se encaixam uns aos outros,
impedindo o engendramento do tépico principal. As alunas constroem rela¢fes imagem-texto
pontuais e descritivas, elegendo os objetos “balde”, “parede” e “tinta”, presente em 8 dos
enunciados escritos dos 11 que 0 manuscrito traz, e a acdo de “pintar”, presente em 5 dos 11
quadrinhos. Os tracos de concernéncia — relacbes de interdependéncia semantica entre 0s
enunciados —, de relevancia e pontualizacdo, cuja posicdo focal recai sobre o conjunto de
objetos e agdes, sdo desarticulados do ponto de vista enunciativo de cada personagem e da
trama narrativa implicita nas acdes de “correr”, “fugir”, “pintar”, “bater”.

Por fim, poderiamos dizer que as alunas constroem um topico discursivo “preso” ao que
veem nas imagens e ndo ao que se refere as caracteristicas de cada personagem e ao
pressuposto que sua sequéncia implica. Nos 1°, 2°, 3°, 4° 5° e 6° quadros de cena, Cebolinha
nos quadrinhos iniciais é representado a partir de sua relacdo com Monica. Sua imagem indica
que esta fugindo dela, como costuma fazer em boa parte das historias da TM, porque
“aprontou” algo contra ela. Quando encontra o “balde com tinta” e a “parede de tijolos” faz o
desenho de uma entrada de tinel para se esconder, mas a entrada ndo “funciona” para Monica,
que se choca na parede e cai no chdo. Podemos dizer que nestes quadrinhos iniciais as agoes

sdo “a favor” do ponto de vista do Cebolinha. Do 7° em diante, as imagens e 0s objetos

tinta preta com “pincel”, “parede de tijolos”, entrada de um “tiinel” ou “passagem”, “bola pesada” caindo...). O
gue ergue o topico discursivo principal sdo as agdes, gestos dos personagens, seus posicionamentos, bem como
imagens e metéaforas visuais.



representados passam a funcionar “a favor” do ponto de vista da Monica, que também usa o
balde de tinta, faz uma bola preta e grande acima da entrada do tunel, e quando o Cebolinha
sai para cacgoar dela, a bola cai na cabeca dele, derrubando-o. O ludico estd no fato do “feitico
ter virado contra o feiticeiro”, por assim dizer.

Em outras palavras, a nossa hipotese diz respeito ao fato de que a construgdo do topico
discursivo adequado para sequéncia de imagens proposta por esta HQ, dependeria tanto das
possibilidades linguistico-cognitivas do scriptor mudar de perspectiva enunciativo-narrativa
(ora da perspectiva do Cebolinha, ora da perspectiva da Monica), quanto do modo como as
propriedades linglistico-discursivas do género em questdo sdo significadas para as alunas.
Esta dificuldade talvez esteja relacionada ao fato de elas ndo serem leitoras do género e,

menos ainda, produtoras de HQ.

6. O tdpico e 0 processo

Voltemo-nos, agora, ao processo de escritura em ato. Iremos nos ater, até por conta do
espaco que aqui dispomos a um trecho da conversa que ocorreu durante a filmagem e que nos
auxilie a entender alguns pontos de tensdo imagem-texto e da manutencédo topica. O didlogo
que veremos em seguida refere-se ao momento em que a diade esta discutindo a producéo dos
59 e 6°Q8:

-8 Ve 7% 194

E CAIU NO CHAO.

A MONICA BATEU
A CABECA NA PAREDE

8 Aqui colocamos os 5° e 6° quadrinhos tal qual ficou posto no trabalho final das alunas, exceto no que tange as
legendas, as quais foram impressas apenas para os fins deste artigo.
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Usando o programa ELAN, estabelecemos a seguinte transcricio® para o momento TC
00:22:00 - 00:22:15%° quando ocorre a conversa que antecede o inicio do registro dos textos

desses quadrinhos:

TC 00:22:00 - 00:22:02

RUBRICA ANA FALA REFERINDO-SE, OLHANDO E APONTANDO PARA 0OS 52 e 62 QUADRINHOS

ANA Aiaqui ...

TC 00:22:03 - 00:22:09

RUBRICA MARIA FALA APONTANDO PARA OS 52 E 62 QUADRINHOS, ENQUANTO ANA OBSERVA
SUA EXPLICAGAO.

MARIA A Mbnica foi atras dele ...E aqui bate. Aqui ...

TC 00:22:11 - 00:22:15

RUBRICA APOS PEQUENO SILENCIO, APONTANDO VARIAS VEZES PARA 52 QUADRINHO, MARIA
FALA "PAREDE" E, APRESENTANDO CERTA INSERGURANCA, GESTICULA PARA ANA
COMO QUERENDO CONVENCE-LA DO QUE DIZ. ANA FAZ SINAL AFIRMATIVO COM A
CABECA.

MARIA na parede. Isso ndo é porta........... E?

Nesse momento do texto-dialogal observamos que o topico discursivo central parece ter
sido notado pelas alunas no momento em que Maria fala “Isso ndo é porta.....E?”; entretanto,
elas indicam certa inseguranca sobre qual dos dois termos deveria ser escrito: “parede” ou
“porta”? Tanto € que a ddvida precisa ser posta de lado e um deles necessita ganhar forma
para descartar 0 outro e ser escrito na atividade, e é isso que Maria tenta fazer, quando
convence Ana no ultimo momento da conversa.

A complexidade enunciativa proposta pela HQ parece ser, entre outros, um dos
elementos detonador da “confusdo” das alunas. De um lado, temos a acdo do Cebolinha que
corre para fugir e ndo apanhar da Monica, escondendo-se dentro de um tanel pintado por ele;
de outro, a Monica que tenta alcangad-lo, mas bate a cabeca na parede, justamente onde
Cebolinha havia desenhado um tanel. Esse movimento-acdo constante no vaivém imagético
dos personagens faz eclodir na dupla duas possibilidades de formac&o topica ou subtdpica. As
alunas expdem/interrogam ambas — ou a historia caminha como a imagem sendo “parede” ou
ganha estatuto de “porta” —, mas, como se nota no trecho enunciativo em questdo, apenas uma

poderia ir ao texto escrito.

® Os dialogos serdo apresentados em uma pequena tabela ao leitor, composta do TC (o tempo cronometrado que
ocorreu aquela fala), da Rubrica (a contextualizacdo), e da transcri¢do da conversa entre as alunas.

100 programa ELAN elabora o tempo cronometrado (TC) dos didlogos. Aqui, por exemplo, iremos tratar da
conversa que ocorreu dos 21 minutos e 56 segundos, aos 22 minutos e 15 segundos.
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O termo escolhido para fixar-se na proposta é “parede”, o qual aparece nada menos do
que sete vezes no manuscrito da dupla, conforme acima se vé. Tudo indica que 0 momento
em que Ménica sofre o esharroamento, simplesmente, para as alunas, trata-se de uma situacédo
que se sobressai daquele instante em que Cebolinha entra pela “porta” no mesmo e exato
lugar de imagem. Ou seja, “porta” é descartada para que a formagao subtdpica proposta pela
diade — tendo “parede” como centro — possa ganhar sustentacdo. Na verdade, mesmo fazendo
uma escolha e um descarte, as discentes ndo se posicionam como autoras do texto — o que
deixa o topico geral solto —, mas mostram-se apenas como leitoras de uma imagem que reflete
acOes de um personagem apenas.

A partir disso, pode-se notar que, além da imaturidade cronol6gico-escolar auxiliar e
necessaria para se construir um texto tipico de uma HQ, a diade também desliza no “fazer-
leitura” considerando a inversdo dos pontos de vista de cada personagem na histéria. Nao €
tarefa simples as alunas assumirem um ponto de vista enunciativo seja da Monica ou do
Cebolinha, e ndo de descritoras de imagens quadrinhais, como tentam fazer. Elas estdo
envoltas num jogo de escrita que, cognitiva e linguisticamente, carrega uma complexidade
muito forte, em especial por serem criangcas com 8 anos de idade — o certo é que a diade
estabiliza a perspectiva enunciativa “enquanto-leitor-da-imagem”, sobre a perspectiva
enunciativa “enquanto-autor-da-narrativa-em-quadrinhos” representada através da interagdo

gréfico-visual entre os personagens.

7. Consideracdes finais

Os processos de criacdo e escritura de HQ, em contexto escolar, sdo ainda objetos de
estudo pouco investigados. Trilhar caminhos com o fito de tentar compreender de que modo
alunos recém-alfabetizados interpretam as imagens e se apropriam das caracteristicas deste
género podera trazer significativas contribuicdes para este tipo de estudo, além do que abre
outras brechas e possibilidades para que o olhar possa se estender a outros fazeres que se
mostram aos alunos enquanto escrevem em ato.

No trabalho em tela, através na metodologia adotada, pudemos indicar que a analise do

manuscrito escolar associada ao processo de escritura da dupla das alunas, carrega



12

possibilidades de posicionamentos e construces topicas diferentes, de acordo como o
coenunciativo vai ganhando forma no momento da producdo do texto.

Mesmo as discentes ndo construindo um topico discursivo global, com centracdo e
organicidade que leitores letrados poderiam facilmente identificar ao se deparar com a HQ em
questdo, ha fortes indicios de que elas se mantém num processo “dizer-escrever” proprio
daqueles que ndo possuem intimidade com o género, e, por iSso e nesse prisma, € possivel
falar que atuam como sujeitos que buscam concernéncia, relevancia e pontualidade,
hierarquico e sequencialmente organizadas, ndo na linha do posicionamento enquanto quem
faz e narra a histdria (eis 0 que sempre procuramos como escritores, e queremos dos alunos,
guando professores), mas na aresta daquele que 1€ e descreve a imagem sem se ater com 0
global da narrativa (préprio de quem ainda esta num momento de ndo-dominio do sistema
leitura-escrita) — lugar em que, contra a maré (pois ndo condiz com o que temos nas
convencles de producdo textual), é possivel afirmar que perfazem um caminho com

probabilidade estrutural subtopica, mesmo que pontual em um ou dois quadrinhos da HQ.
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